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Twarz jest niczym kanion

W tym rozdziale opisze techniki pozwalajgce nadac portretom
niespotykana wyrazistos¢ i gtebie. Techniki te obejmuja wiele sposréd
omawianych wczesniej zaawansowanych metod retuszu, lecz z uwagi
na zdobyte przez Ciebie umiejetnosci ich opanowanie nie powinno
sprawi¢ Ci wiekszych problemoéw. Warto podkresli¢, ze metody te
spisuja sie doskonale w przypadku zdecydowanej wiekszosci portretow,
niezaleznie od wieku modela i umiejetnosci fotografa.

adrzy ludzie mawiaja, ze po dtugim wysitku cztowiek powinien stopniowo
wraca¢ do normalnej aktywnoSci fizycznej badz umystowej. Jesli na przy-
ktad przez pét godziny bedziesz jechat na rowerze z maksymalna pred-
koscia, nie powiniene$ pdzniej nagle zatrzymywac sig, lecz systematycznie
przez kilka minut zwalnia¢ i uspokajac rozkotatany organizm, a dopiero
pOzniej zatrzymac si¢ na dhuzsza chwile.

Moim zdaniem podobnie jest w przypadku tej ksiazki. Dwa ostatnie rozdzialy to byt
prawdziwy wyscig. Teraz, kiedy meta jest juz w zasiegu wzroku, mozna troszeczke zwolnic.
Postanowitem, ze ostatni rozdziat bedzie w pewnym sensie podobny do pierwszego. Zawie-
ra on kilka sprawdzonych, ogélnych receptur umozliwiajacych osiagnigcie zdumiewajaco
dobrych efektow stosunkowo niewielkim naktadem pracy.

By¢ moze w swojej karierze nie natkniesz si¢ na wiele fotografii kanionéw, jednak z por-
tretami z pewno$cia bedziesz miat do czynienia czg¢$ciej. Metody korygowania takich zdje¢
w gléwnej mierze opieraja si¢ na informacjach zawartych w dwoch ostatnich rozdziatach,
lecz nie sa nawet w potowie tak skomplikowane. Chcac zademonstrowac uniwersalna przy-
datnos¢ tych technik, postanowitem podda¢ ich dziataniu portrety przedstawiajace ludzi
w réznym wieku, réznej pici i o ré6znym kolorze skory. Niektore zostaly zrobione przez
zawodowych fotografikow, inne za$ wyszly spod reki amatora. Jedna ze sfotografowanych
kobiet ma natozony makijaz, druga nie. Niezaleznie od okoliczno$ci przepis sprawdza si¢
za kazdym razem.

Gotowa, ogblna recepture znajdziesz w ramce na nastepne;j stronie. Kazdy praktyczny
przyktad jej zastosowania bede ilustrowat duza iloscia zdjec. Bede tez szczegdtowo wyjasniat
wszystkie posrednie etapy korekcji portretu. Postaram si¢ jednoczes$nie wskaza¢ mozli-
we warianty kazdego rozwiazania i przestrzec przed ewentualnymi niebezpieczenstwami.
Wszystko pod kontrola.

Pierwsza kandydatka u§miecha si¢ do nas na rysunku 16.1A. Zgodnie z przepisem, zanim
mozna bedzie przystapic¢ do pierwszego etapu korekcji, nalezy wnikliwie przeanalizowaé
cate zdjecie pod katem ewentualnych przebarwien i skorygowac je w razie potrzeby. Ten
wstepny krok w przestrzeni RGB jest niezbedny, gdyz podczas dalszych etapéw pracy trzeba
bedzie taczy¢ poszczegdlne kanaly obrazu, aby zwigkszy¢ nasycenie wybranych barw. Zgod-
nie z tym, o czym mowitem w rozdziale 15., takie zabiegi powoduja nasilenie istniejacych
przeklaman. W przepisie postuzylem si¢ przede wszystkim technikami mieszania kanatow,
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Skora pod kontrola, czyli przepis na kosmetyke twarzy
Sktadniki:

e Zdjecie portretowe RGB przedstawiajgce jedna twarz badz wiekszg ich liczbe, wykonane
w normalnych warunkach oswietleniowych.

o Umiejetno$é postugiwania sie poleceniem Image/Apply Image (Obrazek/Zastosuj obrazek).

I Upewnij sie, ze zdjecie nie zawiera przebarwien. Jesli rownowaga kolorystyczna obrazu jest
zachwiana, nalezy przywrdcic ja przed przystapieniem do dalszej pracy.

(1) Skopiuj warstwe ze zdjeciem. Nat6z na nig kanat koloru zielonego, ktory przeksztatci utworzony
duplikat zdjecia na skale szarosci, poniewaz wszystkie kanaty tej warstwy stana sie identyczne.
Zmien tryb mieszania zmodyfikowanej warstwy na Luminosity (Jasnos¢). (WyjScie awaryjne:
jesli portret stanie sie bardzo jasny lub bardzo ciemny, zamiast kanatu koloru zielonego sprobuj
uzy¢ kanatu czerwonego lub w ostatecznosci niebieskiego).

I Jesli oryginalne zdjecie zawiera obiekty w kolorze ciemnoczerwonym lub purpurowym, zamaskuj

je przy uzyciu suwakéw w panelu Blending Options (Opcje mieszania), przesuwajac lewy
suwak Underlying Layer (Warstwa pod spodem) dla kanatu zielonego w prawo.

@ Skonwertuj obraz na LAB i sptaszcz wszystkie warstwy.

© Skopiuj warstwe ze zdjeciem. Natéz na siebie kanat A w trybie Overlay (Nakfadka) przy 100-
procentowym stopniu krycia. Nastepnie zrob to samo z kanatem B. (Potencjalna mozliwo$¢:
w przypadku osob o bardzo jasnej lub szczegblnie ciemnej cerze sprobuj zmniejszyé stopien

krycia naktadanych kanatow).

@ Zmniejsz krycie skorygowanej warstwy, aby uzyska¢ pozadany efekt. Mozesz nastepnie
zastosowac krzywa korygujaca kontrast kanatu L, wiedzac, ze jej wptyw bedzie zmniejszony

proporcjonalnie do wybranej wartosci krycia.

© Wyostrz kanat L (zazwyczaj w przypadku portretéw doskonale spisuje sie metoda typu
,produwanie”, ktora omawiatem w rozdziale 5.; wiecej szczegbtow poznasz tez podczas
omawiania rysunku 16.7). Jesli nie chcesz zostawic zdjecia w przestrzeni LAB, sptaszcz teraz
wszystkie warstwy i skonwertuj otrzymany dokument na RGB lub CMYK.

I Jesli docelowq przestrzenig roboczg ma byé CMYK, zachowaj umiar podczas wyostrzania
kanatu L. W przypadku portretow bardzo dobrze spisuje sie bowiem wyostrzanie

kanatu koloru czarnego.

a nie korekcja przy uzyciu krzywych, gdyz ludzie
sa wyczuleni na nawet bardzo nieznaczne odstep-
stwa od naturalnego koloru skéry. Korekcja zdje-
cia na oddzielnej warstwie i pdZniejsza zmiana jej
stopnia krycia zapewnia bardzo duza swobode
manewru, ktorej nie oferuja krzywe, przeznaczo-
ne do bardziej radykalnych zadan.

Moim zdaniem oryginalne zdjgcie jest zbyt
szare, nie wydaje mi si¢ jednak, by byly tu jakie$
problemy zwiazane z niepozadanymi domiesz-
kami koloru — mozna zatem przystapi¢ do ko-
rekcji obrazu.

Zwiekszanie kontrastu
przy uzyciu kanatu zielonego

Pierwszy krok procesu rozpoczyna si¢ od powie-
lenia warstwy z obrazem. Gdy to zrobisz, wydaj
polecenie Image/Apply Image (Obrazek/Zasto-
suj obrazek). Celem dziatania tego polecenia sa
wszystkie aktywne kanaty (lub kanat) biezacej
warstwy. Poniewaz przed wydaniem polecenia
nie zostat wskazany zaden z kanaléw, zmiana
dotyczy¢ bedzie wszystkich trzech kanaléw RGB
wybranej warstwy obrazu. Wybierz kanat zielony
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jako zZrédto danych o obrazie, pozostawiajac stan-
dardowy tryb mieszania Normal (Zwykly) i 100-
procentowy stopiefi krycia.

Procedura ta powoduje zastapienie kana-
16w koloru czerwonego i niebieskiego kanatem
zielonym. Poniewaz w wyniku jej zastosowania
wszystkie trzy kanaly obrazu staja si¢ identyczne,
ich wartosci w kazdym punkcie obrazu sa rowne.
Roéwne wartosci w przestrzeni RGB oznaczaja ja-
ki$ odcien szarosci, gorna warstwa obrazu zostata
zatem przeksztatcona do wersji czarno-biate;.

Zmiana trybu mieszania wybranej warstwy
na Luminosity (Jasno$¢) oznacza, ze Photoshop
ma wyswietli¢ dokument, sktadajac informacj¢
o kolorze z dolnych warstw obrazu i informacje
o kontrascie z warstwy biezacej. Dokument nie
zostat jeszcze skonwertowany na LAB, jednak
W pewnym sensie juz na tym etapie korzystasz
z whasciwosci charakterystycznych dla tego trybu
— zmiana trybu warstwy powoduje bowiem roz-
dzielenie kontrastu i koloru obrazu. Efekt nato-
Zenia warstw ilustruje rysunek 16.1B.

Zasada dzialania tego manewru jest bardzo
podobna do procesu retuszu nieba przy uzyciu
kanatu koloru czerwonego. W przypadku portre-
tow najbardziej kontrastowym kanatem obrazu
jest zielony. Przyjrzyj sie zdjeciu na rysunku 16.2.
Analiza poszczegdlnych trzech kanatow zdjecia
jako obrazkow w skali szarosci dowodzi, ze zie-
lony prezentuje si¢ najlepiej. W tym konkretnym
przypadku (podobnie zreszta jak na wiekszoSci
portretéw przedstawiajacych ludzi o bardzo jasnej
cerze) niezle prezentuje si¢ réwniez kanat koloru
niebieskiego, lecz wtosy kobiety sa na nim wyraz-
nie zbyt ciemne.

Informacja o kontrascie zawarta we wszystkich
trzech kanatach zostaje usredniona podczas kon-
wersji na LAB, w wyniku czego utworzony zostaje
kanat L przeksztatconego zdjecia.

Skoro jednak jeden z trzech kanaléw obrazu
jest bezsprzecznie najlepszy, czemu miatby§ bawic
si¢ w ich usrednianie? Mozna przeciez usunaé
dwa stabsze kanaly zdjecia i uzy¢ tylko jednego
— tego, ktory wyglada najlepiej. Kolory zawsze
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Niebieski

Rysunek 16.2. Kanaty zdjecia z rysunku 16.1A potwierdzajg regute dotyczaca portretow — kanat koloru zielonego
w przypadku takich zdje¢ jest bezkonkurencyjny pod wzgledem ilosci szczegotow

mozna pdZniej przywrdci¢ na podstawie oryginal-  czerwonych ubrah ma w kanale koloru zielone-
nej fotografii. go warto$¢ 0. W takim przypadku zmiana kon-
Nadszedt czas na posredni etap procesu. trastu zdjecia przy uzyciu tego kanatu powoduje
Wskazowki zawarte w przepisie sugeruja, ze przeistoczenie tych elementéw ubioru w czarne
w retuszowanym zdjeciu nalezy poszukac ciem-  plamy. Usta kobiety na rysunku 16.1B nie wygla-
niejszych odcieni czerwieni lub purpury.
Takie odcienie sa bowiem bardzo ciemne
w kanale koloru zielonego, ktdrego uzyle$
w pierwszym kroku procesu do skorygowa-
nia jasnoSci i kontrastu zdjecia.
Ponownie spdjrz na kanaly zdjecia
pokazane na rysunku 16.2. Odcien skory
jest nieznacznie ciemniejszy w kanale
koloru zielonego niz w kanale czerwonym.
Szminka za$ jest o wiele ciemniejsza. I tak
nie jest jeszcze najgorzej — wigkszo$¢

Rysunek 16.3. NatoZenie kanatu niebieskiego
oryginalnego zdjecia na skorygowang warstwe
dokumentu pokazang na rysunku 16.1B spowoduje
rozjasnienie ust i oczu modelki
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daja az tak zle, lecz — z uwagi na przyszte zmia-
ny intensywnosci koloréw w przestrzeni LAB
— moze okazac sie¢, ze stang si¢ one krzykliwie
czerwone. Zazwyczaj LAB bardzo utatwia nada-
nie policzkom i ustom odpowiedniego kolory-
tu, tutaj jednak modelka zadbata o siebie sama
— przynajmniej jesli chodzi o usta pomalowane
bardzo jaskrawa szminka.

Przepis zaleca zamaskowanie czerwonych
fragmentéw przy uzyciu suwakéw Blending
Options (Opcje mieszania) dla kanatu zielonego.
W przypadku tego zdj¢cia mozna jednak pora-
dzi¢ sobie w jeszcze inny sposob. Kanat koloru
niebieskiego, jak zawsze, jest najciemniejszym
sposrdd trzech kanatéw obrazu — za wyjatkiem
ust i oczu. Natozenie go w trybie Lighten (Jasniej)
na skorygowana warstwe zdjecia z rysunku 16.1A
spowoduje rozjasnienie tych dwoch elementow
portretu (rysunek 16.3).

Konwersja na LAB

Po korekgji jasnosci zdjecie troche sie ozywito,
nadal jednak jego kolorystyka pozostawia wiele do
zyczenia. Pora na konwersje na LAB i drugi etap
przepisu na korekcje portretow. Pozwole sobie
powtorzy¢ to, o czym kilkakrotnie mowitem wezes-
niej. Konwersje na LAB najlepiej przeprowadzi¢
za pomoca polecenia Edit/Convert to Profile (Edy-
cja/Konwertuj do profilu) w Photoshopie CS2 lub
Image/Mode/Convert to Profile (Obrazek/Tryb/Kon-
wertuj na profil) w starszych wersjach Photoshopa.

Dokumenty wielowarstwowe zasadniczo
powinny zostac sptaszczone podczas konwersji
do innej przestrzeni barw. Na przyktad warstwy
korekcyjne nie przetrwaja w dobrej kondycji kon-
wersji z RGB na CMYK. Takze efekty dziatania
trybéw mieszania innych niz standardowy tryb
Normal (Zwykiy) moga ulec nieprze-

nosc) czy Color (Kolor), lepiej bedzie polaczy¢ je
dopiero po konwersji na LAB, albowiem algoryt-
my obliczania barw wynikowych w tej przestrze-
ni sg nieporéwnywalnie lepsze od algorytmow
dostepnych w innych przestrzeniach barw (pamie-
taj o odpowiedniej konfiguracji opcji konwersji;
pokazano je na rysunku 16.4). Zagadnienie to
omawiatem w drugiej czesci rozdziatu 5.

Rdznica jakosci wynikajaca z algorytmdow mie-
szania koloréw w przestrzeni LAB jest widoczna
réwniez w przypadku tego zdjecia, nie jest ona
jednak na tyle duza, by ilustrowac ja oddzielnym
rysunkiem. Usta kobiety staly si¢ wyrazniejsze,
a wlosy nabraly tadniejszego, ztotego odcienia.
Poniewaz w przypadku innych zdje¢ roznice te
moga by¢ znacznie wigksze, pamigetaj, ze jesli
tylko spetnione sa wspomniane wcze$niej warunki
co do rodzaju trybéw mieszania wykorzystanych
w dokumencie, zawsze nalezy sptaszcza¢ obraz
dopiero po konwersji na LAB.

Po zredukowaniu struktury dokumentu do
pojedynczej warstwy w przestrzeni LAB nalezy te
warstwe niezwlocznie powielié, przygotowujac si¢
w ten sposob do realizacji trzeciego kroku prze-
pisu. Zwickszenie nasycenia barw mozna z powo-
dzeniem przeprowadzi¢ przy uzyciu krzywych,
lecz moim zdaniem podczas retuszu portretow
lepiej spisuja si¢ techniki polegajace na mieszaniu
kanaléw, opisane w rozdziale 15.

Caly pomyst polega na przesadnym zwicksze-
niu nasycenia barw gornej warstwy obrazu. Prze-
jaskrawiona kolorystyke zdjecia mozna bowiem
z tatwodcig skorygowacd, zmniejszajac stopien
krycia tej warstwy. Ogodlnie rzecz biorac, kanaly
A i B powinny zosta¢ nalozone na siebie w try-
bie Overlay (Naktadka) przy 100-procentowym
stopniu krycia. W praktyce moze okazac sig, ze
okreslona karnacja skory sfotografowanej osoby

Convert to Profile

widzianym zmianom w docelowej

przestrzeni barw. [ Source Space € ok Y
Tym niemniej, ]eéh tryby miesza- Profile: sRGB IEC61966-2.1 {,401“&'
nia wszystkich warstw dokumentu to | | Destination Space # Preview
Normal (Zwykly), Luminosity (Jas- HEHiSEP b GGl &2}
B — Conversion Options
Rysunek 16.4. Podczas konwersji na LAB FigInEE PATGEEAGE) ==

dokumentu RGB zawierajgcego warstwy
w trybach Color (Kolor) lub Luminosity
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moze wymusi¢ nieco inne proporcje mieszania
obydwu kanatéw.

Kazdy, kto kiedykolwiek probowat badac reak-
cje ludzi na zdjecia innych, wie, ze zdecydowana
wiekszo$¢ zapytanych preferuje ,,zdrowy i rumia-
ny” odcien skory. Zdrowy i rumiany oznacza
czesto tyle, ze wyretuszowana postaé¢ powinna
wygladac tak, jakby zywcem wyjeto ja z reklamy
nowoczesnego solarium. Szczeg6lnie dotyczy to
0s0b rasy biatej obdarzonych jasna, blada cera.

Odcien skory zawsze jest pewna odmiang
koloru czerwonego, jednak zaden z kanalow
A i B z osobna nie moze zapewni¢ zwickszenia
jego nasycenia. Zwickszenie nasycenia w kanale
A nadaje skorze odcien magentowy, purpurowy
lub rézowy — w zaleznoSci od zdjecia i subiek-
tywnej oceny patrzacego. Z kolei wzmocnienie
kanatu B nadaje skorze z6ttawy odcien. Dopiero
potaczenie tych zabiegéw sprawia, ze cera modela
lub modelki nabiera pozadanego koloru.

W katalogach kosmetykéw i mody, podobnie
jak w filmach z Jamesem Bondem, czgsto poza-
dany jest nietypowy odcien skory, ktéry mozna
okresli¢ jako ,,ztoty”. To stowo sugeruje, ze kanat
B powinien zosta¢ wzmocniony znacznie bardziej
niz kanat 4. Rzeczywiscie tego typu zabieg moze
okazac sie korzystny, jesli sfotografowana osoba
ma jasne wlosy i niebieskie oczy, gdyz zdjecia ludzi
obdarzonych tego typu uroda czesto wychodza tru-
pioblado, czyli delikatnie méwiac — niekorzystnie.
W takich przypadkach warto zwigkszy¢ nasycenie
koloru zéttego, by w subtelny sposob podkresli¢
naturalne wlasciwoSci tego typu portretow.

W przypadku os6b obdarzonych ciemniejsza
karnacja, w szczegdlnosci mezczyzn, pozadany
jest ,,czerstwy” wyglad sugerujacy zdrowie i dobra
kondycje fizyczna. Zwigkszenie nasycenia koloru
z6ttego jest na takich zdjeciach bardzo niepo-
zadane. Takze na fotografiach oséb rasy bialej
o0 szczegOlnie ciemnym kolorze skdry czy tez na
zdjeciach przedstawicieli dowolnej grupy etnicz-
nej obdarzonej dos¢ ciemng cera domieszka zotte-
go powinna by¢ znacznie mniejsza niz domieszka
magenty — w przeciwnym razie sfotografowana
osoba wyglada tak, jakby cierpiata na zéttaczke.

Moja rada jest prosta — kazdy portret nalezy
traktowac indywidualnie. Bardzo jasna cera skta-
nia do zwickszenia nasycenia kanatu B w stopniu
przewyzszajacym korekcje kanatu A4, za§ w przy-

padku ciemniejszej karnacji nalezy raczej zrobi¢ na
odwr6t. Modelka na prezentowanym zdjeciu ma
jasna cerg, niebieskie oczy i blond wlosy. Rozpo-
czatem wigc od natozenia na siebie w trybie Overlay
(Naktadka) kanatu A przy 80-procentowym stop-
niu krycia, oczywicie przeprowadzajac ten zabieg
na skopiowanej warstwie ze zdjgciem. Otrzymatem
w ten sposob wariant pokazany na rysunku 16.5A.
Jak widac, obraz jest zdecydowanie zbyt rézowy.

Natozenie na siebie kanatu A przy 80-procen-
towym kryciu pozostawito mi swobode¢ manewru
w kanale B. Nawet jesli odpowiednio mocniejsze
zwigkszenie nasycenia w tym kanale nie przynio-
stoby oczekiwanych efektéw, zawsze mozna anu-
lowac t¢ operacj¢ i powtorzy¢ naktadanie kanatu
B przy 80-procentowym kryciu, otrzymujac w ten
sposob zdjecie o réwnomiernie zwickszonym
nasyceniu koloréw, gotowe do przeprowadze-
nia kolejnego etapu procesu. Okazato si¢ jed-
nak, ze 100-procentowy stopien krycia spisat si¢
na medal, dajac w efekcie wariant pokazany na
rysunku 16.5B.

Zgodnie z tym, o czym mowa w przepisie, zdje-
cie stato si¢ zbyt kolorowe. To dlatego catg operacje
nalezy przeprowadzi¢ na oddzielnej warstwie obra-
zu, podczas gdy dolna warstwa, zawierajaca zdjgcie
zrysunku 16.3, winna zosta¢ nienaruszona. Czwarty
etap procesu polega na takim zmniejszeniu krycia
gbrnej warstwy obrazu, by intensywno$¢ barw zma-
lata do oczekiwanego poziomu. Rysunek 16.6A
ilustruje zmniejszenie wartosci krycia do 70%. To
dos¢ duzo, jednak zwazywszy na to, ze cera kobiety
na zdjeciu poczatkowo byta bardzo jasna, uwazam,
Ze warto$¢ ta nie jest przesadzona.

W kolejnym punkcie przepisu wspominam
o tym, by rozwazy¢ zastosowanie korekcji kon-
trastu przy uzyciu krzywych. Krzywa, ktorej uzyje
w przypadku tego zdjecia, bedzie bardzo tagodna,
ze wzgledu na to, ze na poczatku procesu zasto-
sowatem korekcje kontrastu przy uzyciu kanatu
koloru zielonego. Postanowitem, ze dziataniu
krzywej poddam skorygowana warstwe doku-
mentu, dzieki czemu jej wplyw na kontrast obrazu
bedzie nieznacznie ograniczony z powodu mniej-
szego stopnia krycia tej warstwy.

Pomimo przyciemnienia obrazu spowodowa-
nego natozeniem kanalu koloru zielonego cata
twarz miesci si¢ z powodzeniem w ja$niejszej
potowie zakresu kanatu L, z grubsza pomiedzy
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85% a 55%. Pokazana na rysunku krzywa po pro-
stu delikatnie zwigkszyta kontrast obrazu w tym
zakresie, w wyniku czego otrzymatem zdjecie
pokazane na rysunku 16.6B. Lewy dolny punkt
kontrolny krzywej mogtem bezpiecznie przesunaé
W prawo, poniewaz zmniejszony stopiefl krycia
korygowanej warstwy wyeliminowat ryzyko prze-
Swietlenia zakresu Swiatel.

Dylematy z wyostrzaniem

Ostatni punkt tego przepisu trudno ujaé w sztyw-
ne normy. Portrety to bardzo specyficzny temat
zdjecia. Niemal w dowolnym innym przypadku
celem retuszu jest wydobycie na §wiatto dzien-
ne tak wielu detali obrazu, jak to tylko mozliwe.
Zupetnie inaczej sprawy maja si¢ z fotografiami
portretowymi — tutaj podkreslanie szczegdtow
bywa wysoce niewskazane, szczegdlnie w przy-
padku zdje¢¢ kobiet. Trend w tej dziedzinie jest
bardzo wyraZznie widoczny na profesjonalnych

zdjeciach do magazynéw mody i katalogéw kos-
metycznych, gdzie twarze modelek sg praktycznie
wyprane z wszelkich szczegdétéw. Jesli cheesz znad
moje zdanie, irytuje mnie maskowanie czyjego$§
wieku na site az do tego stopnia.

Z drugiej strony, na tym zdjeciu mégtbym
wydoby¢ z obrazu tyle detali, ze modelka, zoba-
czywszy swoja fotografi¢ w ksigzce, prawdopo-
dobnie nastataby na mnie ptatnych mordercéw.
Trzeba zatem znalez¢ jaki§ rozsadny kompromis
pomiedzy tymi dwiema skrajnosciami.

Konwencjonalne wyostrzanie polega na
wzmocnieniu wyrazistoSci krawedzi obiektow.
Takie dziatanie jest bardzo pozadane, jesli cho-
dzi o wlosy, bizuterig, brwi i rzesy, lecz nalezy
za wszelka cen¢ unikna¢ jego dziatania na sko-
rze. Wyostrzanie typu ,,produwanie” (czyli Pro-
miefl duzy, a Warto$¢ nie) moze z kolei bardzo
korzystnie wplynac na glebie ujecia. W przepisie
na korekcje portretow jest miejsce na szczypte
jednego i drugiego sposobu wyostrzania.

Rysunek 16.5. Na rysunku po lewej stronie kanat A zostat natoZzony na siebie w trybie Overlay (Naktadka) przy 80-
procentowym stopniu krycia; obrazem wyjSciowym do tej operacji byto zdjecie z rysunku 16.3. Nastepnie kanat B
rowniez zostat natoZzony na siebie w trybie Overlay (Naktadka), lecz stopien krycia wynosit tutaj 100%. Zwiekszona
wartos¢ krycia w przypadku kanatu B pozwolita uzyskac cieplejszy, ztoty odcien skory
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Jesli edytowane zdjecie ma zosta¢ docelowo
wydrukowane w Srodowisku CMYK, nalezy wy-
ostrzy¢ je w LAB, stosujac ,,produwanie”, a na-
stepnie skonwertowaé na CMYK i wyostrzy¢ wy-
tacznie czarny kanat obrazu, poniewaz on zazwy-
czaj nie ma wigkszego wptywu na wyglad skory.
Dzigki temu mozna z powodzeniem uzy¢ go do
wyostrzenia wlosow i oczu, nie ryzykujac przeisto-
czenia sportretowanej osoby w jaszczurke.

Ta metoda wyostrzania postugiwatem sie
w calej ksiazce, gdyz znajdujace si¢ w niej mate-
rialy graficzne zostaly oczywiscie przekazane do
druku w postaci dokumentéw CMYK. Przypus-
¢my jednak, Ze to zdjecie zostanie wykorzystane
w postaci RGB, co sktania do przeprowadzenia
calego procesu wyostrzania w przestrzeni LAB.

Proces wyostrzania nalezy rozpocza¢ od cze¢sci
konwencjonalnej. Chcac ograniczy¢ jego dziatanie
do najciemniejszych fragmentéw zdjecia (by unik-
nac wyostrzenia skory), wezytaj odwrdcong maske
jasnosci obrazu, naciskajac kolejno Ctrl+Alt+1
(Command+Option+1) i Shift+Command+I

Rysunek 16.6. Rysunek po lewej ilustruje efekt zmniejszenia
krycia gornej warstwy dokumentu do 70%. Po prawej warstwa
0 zmniejszonym kontrascie zostata poddana dziataniu bardzo
subtelnej krzywej, pokazanej na rysunku po prawej stronie

Channel: = Lightness B

(Shift+Ctrl+I). Teraz, aby upewni¢ sie, ze wy-
ostrzeniu ulegnie wylacznie kanatl L, a nie kanaty
AiB,wydaj polecenie Filter/Sharpen/Unsharp Mask
(Filtr/Wyostrzanie/Maska wyostrzajgca). Zmien war-
to$¢ parametru Amount (Wartosé) na 500%, para-
metrowi Radius (Promieri) nadaj warto$¢ 1,0, za$
warto$¢ parametru Threshold (Prég) ustaw na 0.

Pomimo tak radykalnych ustawien wyglad
skory zostat zachowany stosunkowo poprawnie
(przypominam, ze zabieg ten przeprowadzilem
na warstwie o zredukowanym do 70% stopniu
krycia). Niestety, ze wzgledu na to, Ze maska jas-
nosci nie objeta niektorych istotnych fragmentow
obrazu, takich jak szyja modelki, pojawit si¢ na
nich wyrazny szum, ktory nalezalo zlikwidowac.
Postanowitem mu przeciwdziata¢, zwigkszajac
warto$¢ parametru Threshold (Prog) do 8.

Wyostrzanie dodato wlosom blasku, a oczy
modelki nabraly tadniejszych, bardziej wyrazistych
konturéw. Caly efekt jest jednak na tyle subtelny,
ze postanowitem nie poSwieca¢ mu oddzielnego
rysunku w ksiazce.
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Rysunek 16.7. Ustawienie wartos$ci parametru Amount (Warto$¢) na 500% to najtatwiejszy sposéb na oszacowanie
poprawnej wartosci promienia wyostrzajacego. Wowczas bowiem doskonale widac, w jaki sposéb uktadajg sie otoczki
wokot krawedzi obiektow. Poczawszy od lewej do prawej, warianty wyostrzania pokazane na rysunkach zostaty
uzyskane przy nastepujacych wartosciach parametru Radius (Promien): 10,0; 25,0 oraz 40,0

Anulowatem maske jasnosci, lecz do edy-
cji wybratem jedynie kanat L — kolejny etap
wyostrzania polegat bedzie na wspomnianym
wczesniej ,,produwaniu”. Najwazniejszym warun-
kiem skutecznosci tego procesu jest dobranie
wlasciwej wartosci parametru Radius (Promier),
za$ najlatwiejszy sposob na wladciwe oszacowanie
tej wartosci polega na drastycznym zwigkszeniu
parametru Amount (Wartos¢) — wowczas bowiem
efekt wyostrzania bedzie najbardziej czytelny.

Ponownie wydatem zatem polecenie Unsharp
Mask (Maska wyostrzajgca), nie zmieniajac zasto-
sowanych ostatnio wartoSci parametréw Amount
(Wartos¢) 1 Threshold (Prog) — czyli, odpowied-
nio, 500% i 8. Wyprébowatem kilka réznych war-
toSci parametru Radius (Promiert), szukajac takiej,
ktéra umozliwitaby poprawne podkreslenie kontu-
réw obiektow. Przy tak duzej wartosci parametru
Amount (Wartos¢) poddawane wyostrzaniu zdjecie
bedzie wprawdzie wygladato fatalnie, lecz celem
tego zabiegu jest wylacznie dobranie wlasciwej
warto§ci promienia wyostrzajacego — gdy uda
mi si¢ to zrobié, niezwlocznie dobiore do niego
znacznie mniejsze wartosci pozostalych parame-
tréw, ktdre pozwolg mi uzyskac zadany efekt.

Promien wynoszacy 10,0 spowodowal moim
zdaniem jedynie sztuczne postarzenie kobiety
(rysunek 16.7). Otoczki wokot ust i oczu nie sa na

tyle duze, by podkresli¢ glebie portretu. Rysunek
16.7B jest juz znacznie blizej moich oczekiwanf;
uzyskatem go przy promieniu wynoszacym 25,0
pikseli. Oczy wydaja si¢ bardziej wyraziste i gle-
biej osadzone, a policzki nabraly oczekiwanego,
ciemniejszego zabarwienia. Wyostrzanie o takim
promieniu moze w korzystny sposob wplyna¢ na
wyglad zdjecia. Wyprébowatem jeszcze wigk-
sza warto$¢ Promienia, wynoszaca 40,0 — lecz,
jak wida¢ na rysunku 16.7C, efekty, na ktérych
najbardziej mi zalezato, odeszly w niepamiec.
Otoczki wokot obiektéw staly si¢ tak duze, ze spo-
wodowaly po prostu rozja$nienie calej twarzy.

Wreszcie zdecydowatem si¢ nadaé parame-
trowi Radius (Promier) warto$¢ wynoszaca 27,0
pikseli, warto$¢ parametru Amount (Wartosc)
zredukowatem do 55%, pozostawiajac dotych-
czasowa warto$¢ Threshold (Prog). Gotowy efekt
pokazany jest na rysunku 16.8B. Dla poréwna-
nia obok zamie$citem oryginalne zdjecie, bedace
punktem wyjécia do opisanego retuszu.

Trzy twarze, jeden przepis

To byt przepis na korekcje portretu w bardzo
zwolnionym tempie. W rzeczywistosci wszystko to
odbywa si¢ znacznie szybciej. Tym razem sprobuje
zademonstrowac dziatanie przepisu na trzech zdje-



ciach jednocze$nie. Osoby na zdjeciach z rysunku
16.9 réznig si¢ wiekiem, kolorem skéry i makija-
zem. Dwa spos$rdd tych zdje¢, podobnie jak pierw-
sza retuszowana przeze mnie fotografia, zostaly
wykonane przez zawodowych fotografikow, a jedno
to typowa fotografia amatorska. Zeby nie przedhu-
zaé zbednego oczekiwania, przyjrzyj sic gotowym,
wyretuszowanym wariantom tych zdje¢ pokazanym
na rysunku 16.10, a ja raz jeszcze powoli omowie
kolejne etapy retuszu kazdego z nich.

Krok pierwszy, jeszcze w przestrzeni RGB,
polega na przeanalizowaniu zdjecia pod katem
ewentualnych przebarwien. Zadne z tych zdje¢ nie
jest wyraZnie podbarwione, lecz najtatwiej bedzie
sie o tym przekonad, sprawdzajac kolor wloséw
sfotografowanych osob. Zdecydowana wickszos¢
ludzi pochodzenia afrykanskiego lub azjatyckiego
ma wiosy w kolorze czarnym, za$ kolor wloséw
ostatniej sposrod sfotografowanych oséb powi-
nien by¢ neutralny z uwagi na jej sedziwy wiek.

Po weryfikacji zdje¢ zgodnie z przyjetymi zato-
zeniami okazalo si¢, ze fotografia mtodej dziew-
czyny zawiera nieznaczng domieszke czerwieni.
Najwyrazniej widac¢ ja w tych miejscach, ktore
powinny by¢ neutralne — na wlosach i tle zdje-
cia. W przypadku tego typu fotografii nieznaczne

Rysunek 16.8. Po lewej oryginalne zdjecie (rysunek 16.1A), ktore dla poréwnania zamieScitem obok koncowego,
wyretuszowanego wariantu oznaczonego literg B

ocieplenie obrazu czgsto bywa bardzo pozadane,
by¢ moze zatem fotograf zdecydowal si¢ w tym
przypadku na celowe skorygowanie naturalnego
balansu bieli ujecia. Niezaleznie od rzeczywistych
przyczyn domieszke czerwieni nalezy zneutralizo-
wac przed przystapieniem do dalszej pracy.

Wrtosy mezezyzny maja nieznaczng domieszke
magenty, lecz polcienie fotografii sa bez zarzu-
tu — postanowitem zatem jedynie rozjasni¢ naj-
ciemniejsze fragmenty kanatu zielonego przy
uzyciu krzywe;j.

Na zdjeciu starszej pani nie znalaztem zad-
nych powazniejszych przektaman. Przygotowania
zakonczone, mozna zatem przystapi¢ do realiza-
cji pierwszego punktu przepisu, czyli natozy¢ na
kazde ze zdje¢ nowa warstwe obrazu zbudowana
z trzech kopii kanatu koloru zielonego i potaczo-
na z dolng warstwa w trybie Luminosity (Jasnosc).
W rezultacie otrzymatem zdjecia pokazane na
rysunku 16.11.

Zgodnie z oczekiwaniami kontrast wszystkich
fotografii ulegt znacznej poprawie, a jednoczesnie
kazde ze zdje¢ zostato w pewnym stopniu przy-
ciemnione. Tym drobnym problemem zajme si¢
jednak dopiero w przestrzeni LAB. Je$li poréw-
nasz zdjecie mezezyzny z rysunku 16.9 ze zdje-



ciem z rysunku 16.11, zobaczysz wyrazna roznice
w odcieniu wloséw. Spora réznica widoczna jest
rowniez w przypadku koloru wloséw mtodej
dziewczyny. Zostal on poprawnie zneutralizowany
— stalo si¢ to jednak kosztem niedopuszczalnego
ochtodzenia kolorystyki obrazu.

Na szczescie przestrzen LAB oferuje narze-
dzia, ktére pozwola z fatwoscig skorygowac przy-
tlumione barwy.

Kolejny, po$redni punkt przepisu polega na
tropieniu wyrazistych, jaskrawych czerwieni.
Zadne z tych zdje¢ nie zawiera jednak tego typu
obiektéw, mozna zatem z powodzeniem przej$¢
od razu do nastgpnego punktu, czyli kroku dru-
giego i skonwertowac wszystkie zdjecia na LAB,
a potem splaszczy¢ ich warstwy. Nastepnie w kaz-
dym z nich nalezy utworzy¢ nowa warstwe z kopia
oryginalnego zdj¢cia — te warstwy beda docelo-
wymi warstwami mieszania kanatow A i B.

Tutaj Sciezki retuszu wszystkich fotografii
rozchodza sie, gdyz kazda ze sfotografowanych
0s6b ma zupetnie inny kolor skory. Jak wspo-

Rysunek 16.9. Oryginalne portrety




minatem juz wczesniej, jaSniejsza cera wymaga
bardziej radykalnego zwickszenia nasycenia
barw w kanale B, za$§ ciemniejsza — bardziej
intensywnej korekcji kanatu A. Efekt wszystkich
trzech polaczen kanatéw ilustruje rysunek 16.12.
Kazda z mieszanek zostata wykonana przy innych
proporcjach i stopniu krycia, wszystkie za$ taczy
jedna cecha — zdecydowanie zbyt intensywne
nasycenie barw, ktérym trzeba bedzie zajac si¢
podczas dalszego retuszu.

o Niektorzy ludzie rasy biatej, na przyktad starsza
pani na jednym ze zdj¢c¢ z retuszowanego zestawu,
a takze modelka z rysunku 16.1, zazwyczaj wyma-
gaja do$¢ radykalnego zwickszenia domieszki
koloru z6ttego; domieszka ta powinna by¢ wyraz-
niejsza nizZ zmiana nasycenia magenty. Najbar-
dziej charakterystyczne cechy os6b wymagajacych
takiego retuszu to niebieskie oczy i bardzo jasne
wlosy. Wariant pokazany na rysunku 16.12 uzy-
skatem poprzez natozenie na siebie kanatu B przy

Rysunek 16.10. Te same zdjecia po zaaplikowaniu
przepisu na retusz portretéw omowionego w tym
rozdziale




100-procentowym stopniu krycia i kanatu 4 przy
kryciu zredukowanym do 75%.

o Ludzie rasy bialej o ciemniejszej cerze, a takze
inne grupy etniczne o zblizonym odcieniu skory
nie wymagaja ,,sztucznego solarium”, o ktérym
wspomniatem przed chwilg. Niektorzy mieszkan-
cy Azji maja bardzo ciemna skore, ciemniejsza niz
dowolna osoba rasy bialej, lecz ta mtoda dziew-
czyna do nich nie nalezy. Moglem zatem pozwoli¢
sobie na natozenie na siebie kanaléw A4 i B przy
réwnym, 100-procentowym stopniu krycia.

e Retusz zdje¢ ludzi rasy bialej o bardzo ciem-
nej cerze, ludzi rasy czarnej i 0s6b o mieszanym
pochodzeniu wymaga nieco innej proporcji barw.
Szczegdlnie nalezy unikac zwigkszenia nasycenia
koloru zéttego — czyli doktadnie odwrotnie niz
w pierwszym z omawianych przypadkéw. W poka-

Rysunek 16.11. Kanat koloru zielonego oryginalnych
fotografii RGB zostat natozony na kazde ze zdjec

w trybie Luminosity (Jasnosc), analogicznie jak

w przypadku retuszu na rysunku 16.1B. Kolorystyka
dwadch zdje¢ po prawej stronie zostata najpierw
nieznacznie skorygowana w celu usuniecia niewielkich
przebarwien




zanym przyktadzie kanat A zostal natozony na sie-
bie przy 100-procentowym % kryciu, za$ krycie
kanatu B wynosito 75%.

Czwarty punkt przepisu polega na dobraniu
wlasciwe]j proporcji pomiedzy wypranymi z kolo-
réw oryginalnymi fotografiami znajdujacymi si¢
na dolnej warstwie obrazu (rysunek 6.11) a prze-
sadnie nasyconymi wariantami tych zdje¢ uzy-
skanymi w wyniku mieszania kanatéw (rysunek
16.12). One z kolei umieszczone sa w gornej war-
stwie dokumentu. W przypadku zdjecia dziew-
czyny zdecydowalem si¢ na zmniejszenie krycia
gornej warstwy do 70% — otrzymany wariant
sktada si¢ zatem w przewazajacej czesci ze skory-
gowanej, kolorowej wersji portretu. W przypadku

Rysunek 16.12. Zdjecia pokazane na rysunku 16.11
zostaty skonwertowane na LAB, a nastepnie — na
oddzielnej warstwie obrazu — skorygowane przy
uzyciu technik mieszania kanatow A i B w trybie
Overlay (Naktadka). Nasycenie barw otrzymanych
fotografii celowo zostato przesadnie zwiekszone, aby
utatwic¢ dobranie wtasciwej kolorystyki zdjecia poprzez
zmiane proporcji pomiedzy pierwotng (rysunek 16.11)
a skorygowana (ten rysunek) warstwg obrazu
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zdjecia starszej pani stopien krycia gérnej warstwy
zmniejszytem do 60%, za$ najwigkszej popraw-
ki dokonatem w przypadku zdjecia mezezyzny,
redukujac krycie skorygowanej warstwy do 45%
(w koncu fotografia ma przedstawia¢ szacownego
biznesmena, a nie pieczonego raka). A Ty? Jak
skorygowate$ swoje wersje portretow?

Kolejne punkty przepisu sa analogiczne jak
w przypadku etapéw zilustrowanych na rysun-
kach 16.6B i 16.8B. Nie ma zatem potrzeby
ponownie ich omawiac.

Poréwnujac skorygowane wersje zdje¢ z rysunku
16.10 z oryginalnymi fotografiami (rysunek 16.9),
przyjrzyj si¢ szczegdlnie uwaznie nosom i policz-
kom. Ladniejsza, ciekawsza gtebia kontrastu
i barw wynika z natozenia kanahu koloru zielonego
w trybie Luminosity (Jasnos¢), dodatkowo skorygo-
wanego przy uzyciu krzywej korekcyjnej w kanale
L. Obydwa te zabiegi odpowiadaja za zwickszenie
kontrastu w przepisie, ktéry — jak na prawdziwy
przepis rodem z przestrzeni LAB przystato — wy-
raznie rozdziela pojecia koloru i jasnosci obrazu.
Jedli chodzi o korekeje koloru, przyjrzyj sie, w jaki
sposob odrdzniaja sie od reszty zdjecia usta ludzi na
wyretuszowanych portretach. To wyrazny wptyw la-
czenia kanatéw A4 i B— technik, ktdrych nie sposob
fatwo powieli¢ w innych przestrzeniach koloru.

Najlepsze dopiero przed Tobag

Poniewaz LAB stanowi doskonaty wybor dla
wszystkich mtodych duchem, uwazam, ze rozwa-
zania dotyczgce retuszu portretéw powinienem
zakonczy¢ odpowiednim przyktadem polegaja-
cym na skorygowaniu zdjecia dziecka. LAB to
réwniez idealne narzedzie dla ludzi obdarzonych
wyobraznig — pozwole sobie wiec tylko przypo-
mnied, ze podany przepis to jedynie szkic, ogdlny
zarys pewnego procesu pozostawiajacego szero-
kie pole do improwizacji.

Mata, sympatyczna, uSmiechnigta dziewczynka
na face petnej kwiatéw to temat tak wdzieczny,
ze trudno zepsué go nawet najgorszym zdjeciem.
I rzeczywiscie, fotografia pokazana na rysunku
16.13 jest w miar¢ akceptowalna nawet w swojej
pierwotnej postaci. Niestety, kazdego wielbiciela
przestrzeni LAB nieustannie dreczy przeczucie,
ktére podpowiada mu, ze kazde zdjgcie moze by¢
jeszcze lepsze.

Przepis, ktérym postugiwatem si¢ podczas re-
tuszu poprzednich portretéw, tutaj nie zda egza-
minu, a w najlepszym przypadku wymagat bedzie
kilku istotnych przygotowan. Jednym z warun-
kow jego zastosowania jest bowiem poprawne
oswietlenie sceny, a przede wszystkim gléwnego
tematu fotografii. Tutaj jednak masz do czynie-
nia z bardzo zlym o$wietleniem — stonce oka-
zato si¢ zdecydowanie zbyt silne. Prawa strona
buzi dziewczynki jest bardzo zacieniona, zas
lewa jest na granicy przeswietlenia. Nalozenie
na caly obraz kanatu koloru zielonego w trybie
Luminosity (Jasnosc), doktadnie tak, jak robite§
to dotychczas, okazaloby si¢ wprawdzie bardzo
korzystne dla lewej, prze§wietlonej strony zdje-
cia, lecz skutki tego zabiegu po stronie prawej
bylyby optakane.

Poniewaz powoli zblizasz si¢ do kofica ksigz-
ki opisujacej rozmaite techniki korekcji obrazu
w przestrzeni LAB, Twoja podreczna szkatutka
z tajemniczymi sztuczkami powinna wrecz pekaé
w szwach. Podobnie jak w wielu innych przypad-
kach, tak i tutaj nie da si¢ wskazac¢ jednej, kon-
kretnej metody retuszu zdjecia, szczegdlnie ze
bardzo tatwo (o czym przekonasz si¢ za chwile)
mozna przy tym zabrna¢ w §lepa uliczke. Pewnego
dnia wykorzystam je na ¢wiczeniach jako mate-
rial do samodzielnej pracy i zobacze, czego uda
si¢ dokona¢ moim stuchaczom. Na razie spro-
buje jednak przedstawi¢ mozliwosci, ktore sam
dostrzegam w tej fotografii.

Przede wszystkim cate zdjecie jest petne jaskra-
wych, zywych barw, co stanowi solidny argument
przeciwko stosowaniu przestrzeni LAB w ogdle.
Kazda zmiana, ktéra spowoduje zwigkszenie
nasycenia koloréw sweterka lub kwiatéw, wymu-
si pojawienie si¢ koloréw wykraczajacych poza
zakres dowolnej docelowej przestrzeni barw.

Warto jednak zauwazy¢, ze przestrzeni LAB
— w odréznieniu od przestrzeni RGB — daje
fenomenalne wrecz mozliwos$ci maskowania,
pozwalajace na wylaczenie niepozadanych frag-
mentéw zdjecia z dalszego retuszu. Na przyktad
kwiaty maja kolor opisany bardzo duza warto$cia
w kanale 4 — znacznie wigksza niz dowolny inny
element zdjecia. Moglbym wykorzystac ten fakt,
maskujac zmiane w wygladzie kwiatéw na skory-
gowanej warstwie przy uzyciu suwakow w panelu
Blending Options (Opcje mieszania).



Rysunek 16.13. Ostre Swiatfo sfoneczne padajgce z lewej strony zdjecia to powazna przeszkoda przy stosowaniu
receptury podanej na poczatku rozdziatu

To zdjecie przypomina mi dwie fotografie oma-
wiane w poprzednim rozdziale. Z jeszcze inna
odmiana fioletowych kwiatkéw miate§ do czynienia
na rysunku 15.5, lecz tam to one stanowily bardzo
wazny element kompozycji — tutaj za$ sa jej tlem,
a najwazniejszym obiektem na zdjgciu jest oczywi-
$cie dziewczynka. Tym niemniej przyciemnienie
kwiatéw i rozjasnienie odcieni zieleni w przypadku
tamtego zdjecia spisato si¢ zupelnie poprawnie.
Mozna zatem zaryzykowac natozenie odwrdconej
kopii kanatu A na kanat L w trybie Overlay (Naktad-
ka) 1 sprawdzic, jaki bedzie efekt takiej operacji.

Ponadto potaczenie cienia i $wiatta sto-
necznego na buzi dziewczynki przypomina mi
fotografie my§liwego z rysunku 15.6. Niestety,
oswietlony policzek dziecka jest tutaj znacznie
jasniejszy niz roznice w jasnosci, z jakimi miatem
do czynienia podczas retuszu tamtego zdjecia.
Jakakolwiek proba rozjasnienia ciemniejszych
miejsc buzi dziewczynki poprzez natozenie kana-
16w A4 lub B spowoduje catkowite przeswietlenie
jasniejszych fragmentow.

Polecenie Shadow/Highlight (Ciert/Swiatlo),
ktore w wickszosci przypadkéw spisuje si¢ zna-
komicie, na zdjgciu mysliwego zadziatato ponizej

moich oczekiwaf. Obawiam si¢, Ze podobnie
byloby tutaj. Potrzebna jest taka sztuczka, ktéra
pozwolitaby rozjasni¢ prawa strong buzi dziew-
czynki (i ewentualnie jej wlosy), a jednoczesnie
przyciemnic jej lewa strone. W sukurs moga
przyjs¢ tutaj informacje zawarte w rozdziale 15.

Neutralnym kolorem w trybie Overlay (Naktad-
ka) jest 50-procentowy szary. Jesli naktadany
obraz jest w pewnym miejscu ja$niejszy od tej
warto$ci, odpowiadajacy mu fragment warstwy
znajdujacej si¢ pod spodem ulegnie rozjasnieniu
— ina odwr6t. Jesli udatoby sie znalez¢ taki kanat
obrazu, w ktorym dwie potowki buzi dziecka leza
po przeciwnych stronach 50-procentowej baryka-
dy, przy uzyciu tego kanatu zapewne udatoby si¢
znaczaco skorygowac oswietlenie zdjecia.

Po konwersji zdjecia z RGB na LAB prézno
jednak szukac takich kanatéw. Zar6wno w kanale
A, jak i w B kolor buzi dziewczynki jest dodatni,
poniewaz nawet w najciemniejszych miejscach
nadal ma ona do$¢ cieply odcien.

Kanat L réwniez jest pod tym wzgledem bez-
uzyteczny. Jest jasniejszy od dowolnego kanatu
RGB, a zatem obydwie czgsci buzi dziecka sa na
nim jas$niejsze niz 5S0-procentowy szary.
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Jesli tylko zdjecie nie ma zadnego powaznego
problemu z przebarwieniami, wiek, kolor skory, ptec
ani smutna mina nie beda graly roli — i tak zawsze
kazda buzia bedzie najjasniejsza w kanale koloru
czerwonego i najciemniejsza w kanale niebieskim.
Kanat niebieski (rysunek 16.14A) jest w przypadku
tego zdjecia najlepszym miejscem do poszukiwan,
poniewaz to wlasnie w nim prawa strona buzi dziew-
czynki jest najciemniejsza. Lewa strona w Zadnym
z kanaléw nawet nie zbliza si¢ do wartosci 50%.

Proponuje natozy¢ kanat koloru niebieskie-
go na cate zdjecie w trybie Overlay (Naktadka).
Przed nalozeniem nalezy go bardzo silnie rozmy¢;
W przeciwnym razie w pewnych wyraznie zaak-
centowanych miejscach, takich jak oczy czy brwi
dziewczynki, pojawia si¢ dziwnie wygladajace
przeklamania. Nalezy zatem uprzednio utworzy¢
kopig kanatu niebieskiego, gdyz oryginal nie moze
zosta¢ w tak brutalny sposob zmodyfikowany.

Podczas naktadania kanal nalezy odwrdcic.
W przeciwnym razie jasne fragmenty zdjecia stang
sie jeszcze jasniejsze, a ciemne zostang dodat-
kowo przyciemnione. W praktyce odwrdcenie

kanatu polega na wlaczeniu opcji Invert (Odwrot-
nos¢) w oknie dialogowym polecenia Apply Image
(Zastosuj obrazek), lecz ja na wszelki wypadek
pokazatem tez gotowy, odwrdcony i rozmyty
kanat niebieski na rysunku 16.14B. Jak zapew-
ne zdazyles si¢ zorientowac, zaréwno oryginalny
kanat niebieski, jak i jego przygotowana do retu-
szu zdjecia wersja zostaly na tym rysunku wyka-
drowane. Dziatanie zmodyfikowanego kanatu jest
bardzo czytelne — lewa potowa buzi dziewczynki
oraz otaczajace ja kwiaty zostana przyciemnione,
za$ praktycznie wszystkie inne obiekty ulegna roz-
jasnieniu. Nalozenie tego kanatu na zdj¢cie RGB
z rysunku 16.13 w trybie Overlay (Naktadka) przy
100-procentowym stopniu krycia daje w efekcie
zdjecie pokazane na rysunku 16.15.

Buzia i wlosy dziecka ulegly znacznej popra-
wie. Tlo réwniez prezentuje si¢ interesujaco i cho¢
moze nie wyglada ono lepiej niz przed korekcja, na
pewno nie uleglo pogorszeniu. Gorzej ze sweter-
kiem i czerwona frotka na wlosach dziewczynki.

W przestrzeni RGB nie ma wygodnego sposo-
bu na przywrdcenie oryginalnego wygladu swetra.

Rysunek 16.14. Na rysunku po lewej kanat koloru niebieskiego zdjecia z rysunku 16.13. Po prawej ten sam kanat
po odwrdceniu i rozmyciu umozliwiajacym rozjasnienie fotografii
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Rysunek 16.15. Wybrany, zmodyfikowany kanat zdjecia pokazany na rysunku 16.14B zostat natozony na oryginalng
fotografie z rysunku 16.13 w trybie Overlay (Naktadka) — a Scislej rzecz biorac, na jej kopie umieszczong w nowej
warstwie obrazu

Préba zamaskowania tych obiektéw, ktore maja
niewielka jasno$¢ w kanale koloru niebieskiego,
spowoduje ukrycie nie tylko swetra, lecz mie-
dzy innymi réwniez wltoséw dziecka. Podobnie
w kanale koloru czerwonego, gdzie préba ukrycia
przebarwien swetra poprzez wykluczenie obiek-
téw o duzej jasnoSci spowoduje réwniez zamasko-
wanie lewej potowy buzi dziewczynki.

Rozwiazanie tego problemu w przestrzeni
LAB jest bardzo proste — zaden z obiektéw na
zdjeciu nie jest bowiem réwnie dodatni w kana-
le B, jak sweter i frotka do wloséw. Kwiaty sa
magentowe, a nie czerwone; ich warto$¢ w kanale
B jest w wielu miejscach ujemna. Buzia i liScie sa
wprawdzie dodatnie w kanale B, lecz warto$¢ ich
koloréw jest w nim o wiele mniejsza niz warto$¢
skladowej B swetra.

Kiedy po raz pierwszy opracowywatem meto-
de korekcji omawianej fotografii na potrzeby tej
ksiazki, wpadlem tutaj w pewna putapke. Zache-

cony olbrzymia poprawa kolorystyki zdjecia
pomigdzy rysunkami 16.13 i 16.15 szybko (zbyt
szybko!) skonwertowatem dokument na LAB,
aby zamaskowac przebarwienia gumki do wloséw
1 swetra przy uzyciu suwakéw w panelu Blending
Options (Opcje mieszania).

Masz za soba blisko 350 stron, na ktérych
opiewalem zalety przestrzeni LAB podczas ko-
rekcji koloru obrazu, tymczasem tryb mieszania
Overlay (Naktadka) w przestrzeni RGB jest jedna
z najgorszych metod zmiany kolorystyki zdjecia.
Rzeczywiscie, w tym przypadku spowodowat on
zaskakujaco poprawna korekcje wielu barw, lecz
mimo wszystko powinienem skrupulatnie przyj-
rze¢ si¢ calej fotografii, a nie natychmiast zabiera¢
sie za jej konwersje. Drobne zmniejszenie nasyce-
nia barw w przestrzeni RGB nie stanowi przeciez
zadnego problemu, skoro tuz za rogiem czeka
przestrzen LAB potrafigca wycisna¢ z kolorystyki
obrazu ostatnie soki. Powinienem raczej (postapi-
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fem tak za drugim razem, po pierwszej nieudane;
probie korekcji zdjecia i strawieniu catego dnia na
mozolnym przygotowywaniu materiatéw do tego
rozdziatu) zmieni¢ tryb mieszania skorygowanej
warstwy na Luminosity (Jasnos¢) jeszcze w RGB,
otrzymujac w ten sposob zdjecie pokazane na ry-
sunku 16.16A. Nasycenie barw uleglo zmniejsze-
niu, lecz wySmienita szczegétowos¢ obrazu, ktéra
otrzymatem w wyniku poprzednich zabiegdw, zo-
stata w pelni zachowana. Co wigcej, nowy kanat
koloru zielonego skorygowanego w ten sposob
zdjecia (rysunek 16.16B) doskonale nadaje si¢ do
dalszych prac zwiazanych z korekcja koloru, a to
oznacza, ze mozna juz skorzystac z ogdlnego prze-
pisu podanego na poczatku rozdzialu. Skoro tak,
bardzo prosze — oto pierwszy punkt receptury.

Badz madrzejszy
o0 moje doswiadczenia

Zachecony jakoScia kanatu zielonego natozytem
go (rysunek 16.16B) na umieszczone na nowe;j
warstwie dokumentu zdjecie z rysunku 16.16A
w trybie Normal (Zwykiy) i zmienitem tryb miesza-
nia tej warstwy na Luminosity (Jasnos¢) — tylko
po to, by w chwile pdzniej z obrzydzeniem usunaé
skorygowana w ten sposob wersje zdjecia. Buzia
dziewczynki zostala przyciemniona w akceptowal-
ny sposob, lecz kolor lisci i swetra ulegt fatalnej
zmianie — obydwa te obiekty sa bowiem w kanale
koloru zielonego stosunkowo jasne. Postanowitem
zatem natozy¢ 6w kanat nieco inaczej, postugujac
si¢ trybem Darken (Ciemniej) zapobiegajacym
rozjasnieniu obrazu (rysunek 16.17A).

Kolejny punkt przepisu polega na przeana-
lizowaniu retuszowanego zdjecia pod katem
wystgpowania ciemnoczerwonych i purpuro-
wych fragmentéw (ktorych na tej fotografii nie
trzeba specjalnie dlugo szukad, jest ich bowiem
cate mnéstwo) i zamaskowaniu ich przy uzyciu




suwakow Blending Options (Opcje miesza-
nia) dla kanatu koloru zielonego. Nie jest to
zta metoda, lecz w przypadku tej fotografii
mozna postuzy¢ si¢ jeszcze skuteczniejszym
rozwigzaniem. Ma ono te¢ zalete, ze uniemoz-
liwi przyciemnienie kwiatow jedynie czgscio-
wo, co moim zdaniem bedzie miato korzystny
wplyw na wyglad zdjecia.

Konwersja do LAB z jednoczesnym zacho-
waniem dotychczasowej struktury warstw nie
tylko pozwolita uzyska¢ zauwazalnie lepsza
kolorystyke obrazu, lecz umozliwita zama-
skowanie wybranych obiektéw przy uzyciu
suwakow w panelu Blending Options (Opcje
mieszania). Rysunek 16.17B otrzymalem
w wyniku zastosowania dwoch suwakéw roz-
dzielonych na potowy przy uzyciu klawisza Alt
(Option). Wartosci posrednie zawarte w zakre-
sie pomigdzy poléwkami suwaka umozliwity
plynne potaczenie warstw zdjecia.

Postugujac si¢ suwakiem kanatu L, przywrd-
citem oryginalny wyglad wlosoéw dziewczynki,
ktdre sa bardzo ciemne. W pewnym stopniu
udato mi si¢ tez odzyskac kolor czerwonej
frotki, swetra i najciemniejszych miejsc na
buzi. Zabieg ten nie mial wigkszego wplywu na
licie roslin, ktdére dzieki zastosowaniu trybu
Darken (Ciemniej) podczas nakfadania kanatu

Rysunek 16.17. Na rysunku u gory pokazano
efekt natozenia kanatu koloru zielonego z rysunku
16.16B na umieszczong w nowej warstwie
dokumentu kopie zdjecia 16.16A w trybie Overlay
(Naktadka). Rysunek ponizej ilustruje konwersje
uzyskanego obrazu na LAB z pominieciem
sptaszczania warstw. Fragmenty gornej warstwy
obrazu zostaty zamaskowane przy uzyciu suwakow
Blending Options (Opcje mieszania)
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koloru zielonego (rysunek 16.16A) sa niemal iden-
tyczne na obydwu warstwach dokumentu.

Drugi suwak postuzyl do zamaskowania kolo-
ru kwiatow. Zawieraja one tak duza domiesz-
ke magenty w poréwnaniu z zielenia, ze wrgcz
instynktownie sktaniajg do zastosowania suwakow
kanatu 4. Blad.

Rzeczywiscie, warto$¢ w kanale A dla niekto-
rych, najbardziej nasyconych cze¢sci kwiatow jest
nieporéwnywalnie wigksza niz w przypadku wigk-
szo$ci pozostatych obiektéw na zdjeciu, lecz zwrdé
uwagg, ze nasycenie platkow jest bardzo zréznico-
wane. Okazuje sie, ze w wielu miejscach warto$¢
koloru kwiatéw w kanale 4 jest podobna do tej na
buzi dziecka, na swetrze i czerwonej frotce spina-
jacej warkocz wtoséw. Nie da si¢ zatem w petni
odizolowa¢ kwiatow od reszty obrazu wylacznie
przy uzyciu suwaka kanatu A.

Postugujac si¢ suwakami Blending Options
(Opcje mieszania) w przestrzeni LAB, warto zwr6-
ci¢ szczegdlng uwage na obiekty, ktorych kolor
opisany jest ujemna warto$cig w kanale B — czyli
na takie, ktore sg ,,bardziej niebieskie niz zotte”.
Poza pewnymi elementami niektérych kompo-
zycji, takimi jak na przyktad niebo (w przypadku

Rysunek 16.18. Posfugujgc sie
jednowarstwowym wariantem zdjecia

z rysunku 16.17, natozytem na siebie kanat
A w trybie Overlay (Naktadka) przy 80-
procentowym stopniu krycia oraz kanat B
przy 70-procentowym stopniu krycia

tego zdjecia niebieska frotka na dru-
gim warkoczu), obiekty o wartosci
ujemnej w kanale B stanowig pewna
rzadkos$¢. Zielony kolor w przestrzeni
LAB juz sam w sobie ma raczej nie-
bieskawy odcien, zatem znalezienie
takiego elementu zdjecia, ktory procz
solidnej domieszki LAB-owej zieleni
jest réwniez ujemny w kanale B, jest
dos¢ trudne. Do$¢ rzadko trafiaja
si¢ tez naturalne kolory, w ktérych
dodatniej warto$ci w kanale 4 towa-
rzyszy wyraznie ujemna warto§¢ w B
— przyktadem takich obiektow sa
kwiaty na retuszowanym zdjeciu. Sa
one wraz z niebieska frotka do wto-
sow jedynymi B-ujemnymi obiektami
na calej fotografii. Zamaskowanie ich
przy uzyciu suwaka to pestka, a poniewaz zaden
inny element kompozycji nie wchodzi tu w parade,
przy uzyciu suwaka kanatu B mozna plynnie ste-
rowac jasnoscia kwiatéw bez wplywu na pozostate
obiekty na zdjeciu. (Wiecej informacji na temat
ciekawych zjawisk zwigzanych z kolorystyka zdjec
w ogdle znajdziesz w ramce na stronie 343).

Po wykonaniu opisanych czynnosci i sptasz-
czeniu zdjecia dotartem do trzeciego punktu
przepisu, czyli zwigkszenia nasycenia barw. Przy-
pominam, ze pomyst na korekeje kolorystyki pole-
ga w tym przypadku na przesadnym zwigkszeniu
intensywnosci barw poprzez natozenie na siebie
kanatéw koloru A4 i B. Kanaly koloru powinny
zostaé nalozone na siebie przy kryciu wynosza-
cym 100% lub w proporcjach zapewniajacych
odpowiednie wzmocnienie wybranych barw foto-
grafii. Uzyskany wzrost nasycenia mozna nastep-
nie z powodzeniem skorygowa¢ poprzez zmiane
stopnia krycia warstwy z zdjeciem.

To zdjecie jest tak kolorowe, ze duze poprawki
w nasyceniu barw nie maja tu wigkszego sensu.
Rozpoczalem zatem od natozenia na siebie kana-
tu A przy 80-procentowym kryciu, a nastgpnie —
spostrzeglszy niewielka dysproporcj¢ w nasyceniu



koloru zéttego i innych barw — natozylem na sie-
bie kanat B przy nieco mniejszym, bo wynoszacym
70%, stopniu krycia (rysunek 16.18).

Warto$¢ parametru Opacity (Krycie) dla skory-
gowanej w ten sposéb warstwy zredukowatem do
45%, otwierajac sobie droge do realizacji pozosta-
tych punktéw procesu, ktére za wyjatkiem jednego
drobiazgu wlasciwie nie wymagaja komentarza.

Ot6z moim zdaniem liScie na zdjgciu staly si¢
zbyt jasne. Przestrzen LAB oferuje bardzo sku-
teczne narzedzia umozliwiajace korekcje tego
typu mankamentow w sposob szalenie wiarygod-
ny, niespotykany w innych przestrzeniach barw.
Niezaleznie od zastosowanego rozwiagzania (pole-
gaja one gldéwnie na wykorzystaniu naturalnych
wiasciwosci koloru liéci, jedynych na zdjeciu
obiektéw opisanych ujemna warto$cia w kanale
A) praktycznie zawsze oznacza to jednak przynaj-
mniej dwa dodatkowe etapy procesu i utworzenie
kolejnej warstwy obrazu.

Moglem na przyktad skorygowac gérna war-
stwe dokumentu przy uzyciu krzywych, a nastep-
nie zamaskowa¢ na niej wszystko procz lisci,

stopnia krycia skorygowanej warstwy do 45%. Dodatkowo przyciemnitem liscie roslin, naktadajac kanat A na kanat L
i ograniczajac wptyw tej operacji do obiektow o takich kolorach, ktérych warto$¢ A jest ujemna

postugujac sie suwakami Blending Options (Opcje
mieszania) dla kanatu A4, lecz takie rozwiazanie
wymagatoby zachowania szczeg6lnej uwagi pod-
czas faczenia obydwu warstw. Bardziej nieza-
wodna metoda polega na natozeniu kanalu 4 na
kanat L w trybie Overlay (Naktadka). Zabieg ten
spowoduje przyciemnienie lici, lecz jednocze$nie
rozjasni wszystkie obiekty, ktorych wartos¢ koloru
w kanale A jest dodatnia — w tym na przyktad
buzi¢ dziecka. Rozjasnienie cery dziewczynki,
ktoérej kolor w pocie czota probowatem skorygo-
wac przez tyle czasu, wydaje mi si¢ do$¢ niefor-
tunne. Na szczescie negatywnym konsekwencjom
mieszania kanaléw 4 i L mozna fatwo zapobiec.
Wystarczy natozy¢ kanat L obrazu znajdujacego
sie w dolnej warstwie dokumentu na kanat L sko-
rygowanej fotografii w trybie Darken (Ciemniej).
Dzigki temu jasno$¢ wszystkich obiektow, ktore
zostaly niepotrzebnie rozjasnione po pierwszym
potaczeniu kanatéw, zostanie przywrdcona, za$
liScie roslin pozostana ciemne. Gotowe — ukon-
czony projekt pokazany jest na rysunku 16.19, dla
mnie za$ nadszedt czas na podsumowanie.
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Jesli jestes miody duchem...

Przestrzen LAB cze¢sto opisywana jest jako ostat-
nia deska ratunku dla zdjec o tak katastrofalne;j
jakoSci, ze nic nie jest im juz w stanie pomoc. To
nieprawda. Kazde ze zdjec retuszowanych w tym
rozdziale jest co najmniej dobre, przynajmniej
dopdki nie spojrzy si¢ na to, co mozna ,,wycisna¢”
z nich podczas korekgji.

Tych poprawek nie mogtbym dokonac bez po-
mocy przestrzeni LAB, cho¢ jednoczesnie — w od-
réznieniu od wielu innych przyktadéw opisanych
w tej ksigzce — zadna z nich nie mogla powstac od
poczatku do konca w tej przestrzeni. W ostatnim
oméwionym przyktadzie LAB pehit rolg pomocni-
cza — niewatpliwie bardzo istotna, lecz jednak pod-
rz¢dna w stosunku do gwiazd programu, ktérymi
z pewnoscia byly techniki mieszania pokazane na
rysunkach 16.15 1 16.16. Technik tych, o ile mi wia-
domo, nie da si¢ nasladowac w przestrzeni LAB.

Przestrze LAB ma wiele zalet sprawiajacych,
ze bardzo fatwo mozna si¢ do niej przekonac.
Jednoczesnie nie nalezy jednak ignorowac jej
ograniczen. Olbrzymig zaletg tej przestrzeni sa
jej mozliwosci w zakresie korekcji koloru, lecz
jej potencjal w zakresie innych form retuszu ma
w poréwnaniu z pozostatymi przestrzeniami barw
troche inny charakter. Niektdre krzywe korekceyj-
ne maja zaskakujaca i czesto niezrozumiatg postac
(o czym mogte§ zreszta przekonac sic w dwoch
ostatnich rozdziatach ksiazki). Podobnie mato
intuicyjne sa niektore sposoby taczenia kanatéw,
o czym z kolei opowiedzialem w tym rozdziale.

Cata podréz po przestrzeni LAB rozpoczatem
od odwiedzin w kilku znanych kanionach, poniewaz
na przykladzie tego typu scenerii najtatwiej byto
mi zademonstrowac najwazniejsze zalety tej prze-
strzeni koloru. Omawianie technik korekcji obrazu
w LAB zakoficzylem na retuszu portretow, ktore
stanowia drugi bardzo mocny atut tej przestrzeni.
Moze nawet nie tyle jest to jej osobny atut, ile inne
zastosowanie tych samych cech, ktdre sprawily, ze
retusz zdje¢ kanionow w LAB byt tak banalnie pro-
sty i skuteczny. Twarze ludzi, podobnie jak kanio-
ny, mieszcza sie w stosunkowo niewielkim zakresie
jasnosci, co sprawia, ze stanowig idealny materiat
do korekeji w kanale L — i nie tylko.

Zdjecie omowione podczas ostatniego ¢wicze-
nia petne byto jaskrawych, zywych koloréw, lecz

zaden z tych koloréw nie znajdowat si¢ na buzi
dziewczynki. Twarze i kaniony nie sg szare, lecz
ich kolorystyka w poréwnaniu z wieloma innymi
obiektami wydaje si¢ blada i bez wyrazu. Ten
mankament mozna w bardzo prosty sposob sko-
rygowac przy uzyciu kanatéw A i B, ktdre potra-
fig zwickszy¢ nasycenie takich barw bez ryzyka
wyrzucenia ich daleko poza zakres innych prze-
strzeni koloru. Takie ryzyko podjatem w przy-
padku ostatniego zdjecia, w ktérym nieuwazne
zastosowanie przestrzeni LAB mogtoby zupetnie
zniszczy¢ petna zycia i blasku kolorystyke tta.

Przede wszystkim zar6wno twarze, jak i kra-
jobrazy w kanionach wymagaja od ogladajacego
pewnego skupienia. Dla wielu ludzi sa to bardzo
interesujace tematy, co sprawia, ze przygladaja
im si¢ oni ze szczeg6lng uwaga. Zmyst wzroku
dopowiada reszte, wzmacniajac najdrobniejsze
nawet roznice w jasnosci i kolorze, podpowiadajac
ufnemu umystowi, ze w Palecie Artystow wystepuja
jaskrawe zielenie i purpura, ktdrych aparat cyfrowy
nie jest w stanie i nie bedzie mdgt zarejestrowac.
Z tego samego powodu usta i policzki dziewczynki
wydaja si¢ o wiele czerwiensze i bardziej rumiane
niz sa w rzeczywistosci — pomimo ze nie byly one
w zaden sposob zmienione makijazem.

Zrozumienie konsekwencji tego faktu stanowi
klucz do wlasciwego postugiwania si¢ przestrzenia
LAB. Jedli zrozumiesz, dlaczego o wiele lepiej
bedzie rozmy¢ kanaty A i B, niz przeprowadzi¢
podobny zabieg w trybie Color (Kolor) w prze-
strzeni RGB, uznanie przewagi przestrzeni LAB
pod wzgledem mieszania barw stanie si¢ dla Cie-
bie logiczna konsekwencja wyciagnietych wezesniej
wnioskow. Jezeli dostrzezesz powody, dla ktdrych
wyostrzanie zakresu cieni jest bardziej efektyw-
ne w kanale L niz w trybie Luminosity (Jasnos¢)
w przestrzeni RGB, pewne zalety stosowania pole-
cenia Shadow/Highlight (Cieri/Swiatlo) w przestrze-
ni LAB stang si¢ dla Ciebie oczywiste. Wreszcie,
jesli zrozumiesz, dlaczego polaczenie zalet prze-
strzeni LAB i RGB oferuje tak wspaniate mozli-
wosci w zakresie retuszu portretow, mozesz z duma
stwierdzi¢, ze rozwiazates ,,zagadke kanionu”.

* * *

Zanim wyruszysz w dalsza, samodzielna droge
po meandrach przestrzeni LAB, doskonalac
poznane techniki i poszukujac nowych, niezna-
nych dotad rozwiazan, pozwdl, ze zakoncze te
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ksiazke jeszcze jednym przykladem, doskonale
ilustrujacym elastyczno§¢ tej przestrzeni. Pozwala
ona na opracowanie wtasnych metod i indywidu-
alne wyrazenie uczu¢ przez réznych ludzi pracu-
jacych nad tym samym obrazem. Z uwagi na tytut
tego rozdziatu i catej ksigzki bedzie to jeszcze
jedno wspaniate zdjecie kanionu.

Po pierwsze — analiza

Celem wycieczki jest miejsce nazwane North
Coyote Buttes. Znajduje si¢ ono na granicy
stanéw Utah i Arizona, w poblizu Narodowe-
go Parku Zion. Formacje skalne pokazane na
rysunku 16.20 znane sa pod nazwg The Wave
(,,Fala™) oddajaca ich niezwyktly uktad i rzezbe
terenu. Oryginalne zdjecie wykonane zostato
przez jednego z najlepszych w USA zawodowych
fotografikéw, Lee Varisa.

Lee, ktory sam zupelnie dobrze radzi sobie
z korekcja obrazu w przestrzeni LAB, czgsto
postuguje sie tym zdjeciem w charakterze mate-
rialu demonstrujacego zalety technik taczenia
kanaléw opisanych w rozdziale 14. Opracowat
on wlasng technike korekeji tego obrazu i opub-
likowat ja wraz z odpowiednig argumentacja.
Pomyslatem, ze poréwnanie efektow retuszu
przeprowadzonych przez dwéch zupetnie rdz-
nych ludzi z pewnym do$wiadczeniem w dziedzi-
nie korekcji w przestrzeni LAB moze by¢ bardzo
interesujace. Chcac unikna¢ nie§wiadomego
powielania rozwiazan zastosowanych przez Lee
Varisa w jego retuszu, postanowitem przed przy-
stapieniem do pracy nie analizowac szczegdotow
opisanej przez niego metody (zostata ona opubli-
kowana w 2002 roku).

Przede wszystkim nalezy zastanowic¢ si¢ nad
celem retuszu. Z przewodnika po parkach narodo-
wych dowiedziatem sig, ze sfotografowany kanion
to ,,pejzaz wypehiony falujacymi w niezwykly spo-
sob skatami tupkowymi, tworzacymi konstrukcje
przypominajace zdeformowane kolumny, stozki,
grzyby i inne dziwne twory dajace pole do popisu
wyobrazni. Za niezwykla tecze skalnych odcieni,
w sklad ktdrej wechodza pastelowe zokcienie, 16z
i czerwienie, odpowiedzialne sa ztoza zelaza, kt6-
rym przesiakniete sg tutejsze tereny”.

Zdjecie do retuszu zapisane byto w przestrze-
ni RGB. Lee wyposazyt je w znacznik opisuja-

Tajemnicza domieszka
koloru zottego

Obiekty, ktorych kolor w kanale B ma wartos¢ ujemna (czyli
bardziej niebieskie niz zétte), stanowig pewna rzadkosé

— jesli nie liczy¢ nieba. Pomimo to kanat B zazwyczaj nie
jest jednak neutralny, jak mozna bytoby sie spodziewaé, lecz
w wiekszosci przypadkow jest dodatni na niemal catej swojej
powierzchni. Warto zatem zwréci¢ uwage na ewentualne
obiekty wyrézniajace sie na tle kanatu B jako ujemne, jak na
przyktad kwiaty na zdjeciu z rysunku 16.17. Te niecodzienng
ceche mozna z pozytkiem wykorzysta¢ na przyktad podczas
maskowania niektorych fragmentow zdjecia przy uzyciu
suwakow Blending Options (Opcje mieszania), o czym
niejednokrotnie miate$ okazje sie przekonac.

Jesli kolorystyka jakiegos zdjecia jest poprawnie
zréwnowazona, mozna by przypuszczac, ze w wyniku
usrednienia wartosci wszystkich barw zdjecia powinno sie
otrzymaé neutralny kolor szary, a wiec 0*0B. Okazuje sie, ze to
nieprawda. Poniewaz nigdy nie spotkatem sie z publikacjami
poruszajacymi te tematyke ani tez z zadna analiza tego
zjawiska, postanowitem samodzielnie przetestowac kilka
miliardéw pikseli. Do testow zakwalifikowatem bardzo r6zne
zdjecia. (Wyjatek stanowia tutaj fotografie portretowe, takie jak
te omawiane w niniejszym rozdziale; maja one bowiem zawsze
bardzo dodatnie wartosci w kanatach A i B). Postanowitem
przeanalizowaé kilka skorygowanych (czyli takich, ktore nie
powinny zawiera¢ zadnych niepozadanych przebarwien) zdje¢
opisanych w rozdziatach 12., 14. i 15. Przedstawiajg one
bardzo rozne tematy i scenerie. Po usrednieniu wszystkich
wartosci zdje¢ w taki sposéb, by ich rozmiar nie miat wptywu
na otrzymany wynik, warto$¢ piksela wyniosta OA7B (Srednia),
1788 (mediana). To 0znacza, ze kazde z nich ma bardzo
wyrazna domieszke koloru zottego!

Co ciekawsze, okazuje sie, ze Srednia wartoS¢ pikseli dla
obydwu kanatéw zdjecia ma tendencje do dobierania sie

w dodatnie lub ujemne pary; fotografie, w ktorych Srednia
warto$¢ dla kanatu A jest dodatnia, za$ dla kanatu B

ujemna lub na odwrdt trafiajg sie znacznie rzadziej. Sposrod
wszystkich zdje¢, ktore przeanalizowatem (poza fotografia
bardzo nietypowej pod wzgledem koloru kurtki na rysunku
12.3), jedynym wyjatkiem od tej reguty byto zdjecie lesnej
scenerii z rysunku 15.11. Tam $rednie wartosci dla kanatow
A i B wyniosty (10)*198. Zdjecie o najwiekszej dodatniej
wartosci w kanale A okazato sie rowniez najcieplejsze

w kanale B; byfa to fotografia koSciota przedstawiona na
rysunku 14.11D. Usredniona wartosS¢ barw wynosita tam
11288, Podobna sytuacja miata miejsce w przypadku zdjecia
najbardziej ,uiemnego” w kanale A — byto ono jednoczesnie
najchtodniejsze w kanale B. Mam tu na mysli fotografie morza
z rysunku 14.4, ktéra ma Srednia wartosé (29)(17)8.

Mitosnikow tego typu ciekawych btahostek zapewne
zainteresuje jeszcze zdjecie z rysunku 16.17, ktére pomimo
przyttaczajacej ilosci zieleni cechuje sie najwieksza Srednig
wartoscig dodatnig w kanale A. USrednione wartosci
sktadowych koloru dla tego zdjecia wynosza 14A96E.
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Rysunek 16.20. Oryginalne zdjecie kanionu o niecodziennej rzezbie terenu. Czerwone i zétte falujgce pasma skat

tworzg niesamowity widok

cy jego wlasna przestrzeii RGB, nieco bardziej
kolorowa niz przestrzen sRGB uzyta do przy-
ktadowych celéw w tej ksiazce. Jednocze$nie
przestrzefi wybrana przez Lee jest znacznie
wezsza niz na przyktad Adobe RGB. Poniewaz
kolorystyka fotografii jest bardzo szczegétowa,
nie mialem powodu, by rezygnowac z profilu
dotaczonego do pliku.

Fotografia jest troch¢ zbyt ptaska. Najjasniej-
sze chmury maja warto$¢ 204820262398, s zatem
o wiele za ciemne. Najciemniejsze miejsce kanio-
nu z kolei jest troche zbyt jasne. Ponadto kolor
chmur odbiega od moich oczekiwan — powinien
by¢ raczej bialy lub przynajmniej neutralny, a to
oznacza réwne wartosci we wszystkich kanatach
koloru. Warto§ci czerwieni i zieleni sa wprawdzie
zblizone, lecz juz warto$¢ sktadowej niebieskiej
jest zdecydowanie zbyt duza.

Procz tych drobnych grzeszkow zdjecie trzeba
poddac gruntownej kosmetyce, by podkresli¢ owe
piekne czerwienie i ochry, ktére tak zachwala prze-

wodnik, a ktérych dziwnym trafem nie umie zare-
jestrowac aparat. Podobnym poprawkom trzeba
poddac kontrast i glebi¢ obrazu, by zasymulowaé
widok, ktéry rozciaggatby si¢ w rzeczywistosci przed
oczami czlowieka, a na ktéry sensory aparatow sa
wyjatkowo niewrazliwe.

Zanim przystapie do korekcji drobiazgow,
powinienem zorientowac si¢ w powazniejszych
poprawkach, jakie mnie niewatpliwie czekaja.
W jaki sposob uzyskam odpowiednie zrdznicowa-
nie barw? Jak zwigksze kontrast obrazu? Stan-
dardowa odpowiedz na obydwa te pytania jest
prosta — nalezy zastosowac pochyte, najprostsze
wykresy krzywych kanaléw A4 i B oraz krzywa
kanatu L w ksztalcie litery ,,S” wymodelowane;j
w taki sposdb, by jej najbardziej pochyly fragment
obejmowat zakres jasnosci kanionu.

Niestety, te najprostsze rozwiazania w przy-
padku tego zdjecia beda raczej niewystarczajace.
Wickszo$¢ kaniondw, podobnie jak wigkszos¢
portretéw, ktorych retusz oméwitem wezesniej,
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Niebieski

zawiera plynne przejscia barw. PrzejScia
te nalezy potraktowa¢ bardzo umiejet-
nie, by nadmiernie nie zréznicowac ich
odcieni. Uwazam, ze na tym zdjeciu
mam do czynienia z czterema istotnymi
zakresami barw. Jasniejsze pasma skat sg
czerwonawe, lecz nie az tak czerwone jak
ich ciemne fragmenty. R6znicg pomiedzy
tymi dwoma zakresami koloréw na pew-
no nalezy w pewien sposéb podkreslic.
Podobnie jest w przypadku chmur, ktére
sa niebieskie, jednak nie az tak niebie-
skie, jak niebo. Réwniez te dwa elementy
nalezy wyraznie rozdzielic.

Taki opis sytuacji sktania do zastoso-
wania jednej z metod opisanych w roz-
dziale 12. Czerwieni kanionu jest dos§¢
nasycona i trudno bedzie wzmocnic¢ jej
kolor, nie popadajac w przesade, a to
oznacza, ze nalezy zajac si¢ raczej neu-
tralizacja jasniejszych pasm skalnych.
Takze chmury wymagaja zneutralizowa-
nia. Krzywe kanatéw A4 i B mialyby zatem
w tym przypadku postaé¢ odwrdconych
liter ,,S” i bytyby podobne do tych, kt6-
re omawialem podczas retuszu zdjecia
z drukarni pokazanego na rysunku 12.5.

Pozostaje jeszcze krzywa kanatu L,
ktoéra bez watpienia pozwoli wyraZnie
zwigkszy¢ kontrast obrazu. Powstaje
jedynie pytanie, czy zmiana ta przetozy
si¢ na lepsza czytelno$¢ pasiastego de-
senia skal. Pomy$latem zatem, ze roz-
poczne od kilku wstepnych potaczen
kanatéw w sposdb opisany w rozdziale
14.; w szczeg6lnosci mam tutaj na mysli
technike zastosowana podczas retuszu
zdjecia z rysunku 14.10.

Poczatkowo chcialem zademonstro-
waé najpierw moja technike retuszu
obrazu, a potem wersj¢ przygotowana
przez Lee Varisa. Okazalo si¢ jednak,
ze cho¢ efekty naszych retuszy sa nieco
inne, proces myslowy, ktéry zaprowa-
dzit nas obu do réznych celéw, byt sto-
sunkowo zblizony; moge wiec pozwolié

Rysunek 16.21. Kanaty RGB zdjecia
z rysunku 16.20
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sobie na réwnolegte omawianie obydwu
wariantéw i poréwnywanie ich na bieza-
co — szczeg6lnie, Ze oba procesy mozna
podzieli¢ na taka sama liczbe krokow.

Po drugie — kontrast

Wystarczy rzut oka na kanalty RGB zdje-
cia (rysunek 16.21), by przekonac sig,
ze niebo jak zwykle wyglada najlepiej
w kanale koloru czerwonego. Jednak jesli
chodzi o wyglad skat, predzej juz mozna
strzeli¢ sobie w gtowe albo uzy¢ polecenia
typu Brightness/Contrast (Jasnos¢/Kon-
trast), niz uzy¢ tego kanatu do korekcji
obrazu. Obydwaj postanowiliSmy w jakis
sposob przystosowac ten kanat do dalszej
pracy, nasze mysli i dziatania podazyly
jednak réznymi drogami.

Lee postanowit rozpocza¢ bez szcze-
g6lnych komplikacji, postugujac si¢ tym
z kanaléw, ktory uznat za najlepszy. Do-
strzeglszy fadnie zarysowane pasma skat
w kanale koloru niebieskiego, natozyl go
na kopie¢ zdjecia znajdujaca si¢ w war-
stwie wySwietlonej w trybie Luminosity
(Jasnosc). Otrzymat w ten sposdb wariant
pokazany na rysunku 16.22A. Jak widac,
nie zwroécil szczegdlnej uwagi na niebo,
gdyz w zanadrzu miat juz co do niego zu-
petnie inne plany.

Rysunek 16.22. Kolejne etapy korekcji zdjecia
w wykonaniu Lee Varisa. Wszystkie zabiegi
zostaty przeprowadzone na oddzielnych
warstwach obrazu, a kazdej z tych warstw
nadany zostat tryb Luminosity (Jasnosc).
Rysunek u gory przedstawia efekt natozenia
kanatu koloru niebieskiego na rysunek

16.20 w trybie Normal (Zwykty). Srodkowy
rysunek ilustruje natoZzenie kanatu koloru
zielonego (rysunek 16.21) w trybie Overlay
(Naktadka) na wynik poprzedniej operacji.
Bezposrednio potem ciemne fragmenty
zdjecia zostaty zamaskowane przy uzyciu
suwakoéw Blending Options (Opcje mieszania).
Rysunek na samym dole przedstawia efekt
natoZenia kanatu koloru czerwonego rysunku
16.20 w trybie Darken (Ciemniej) na obraz
otrzymany w wyniku poprzedniego kroku
retuszu. Na koniec niebo zostato dodatkowo
przyciemnione przy uzyciu krzywej
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Osobiscie mySlatem o podobnym ma-
newrze, lecz w koncu zdecydowalem, ze
uzyje¢ kanatu koloru zielonego. Stwier-
dzitem bowiem, Ze uzycie kanatu niebie-
skiego moze spowodowac nadmierne
przyciemnienie obrazu, a jesli chodzi
0 przyciemnianie, okazji bede mial jesz-
cze az nadto na dalszych etapach pracy.
Chcac uniknad ryzyka utraty szczegdtow
obrazu, dodatkowo rozjasnitem skory-
gowana warstwe po potaczeniu kanatéw
przy uzyciu fagodnej krzywej w ksztalcie
litery ,,S”. Otrzymalem w ten sposéb
zdjecie pokazane na rysunku 16.23.

Tymczasem Lee poszedt na cato$c,
zauwazyt bowiem, Ze kanat zielony orygi-
nalnego zdjecia — ten sam, ktdry ja wy-
korzystatem podczas pierwszego etapu
retuszu — jest niemal jednolicie szary,
a warto$¢ tego odcienia szarosci wynosi
— z niewielkimi odchyleniami — okoto
50%. Tak jest wszedzie, za wyjatkiem
jasnych smug na skalnym przektadancu.
Odkrycie to sktonito go do brawurowego
potaczenia tego kanatu w trybie Overlay
(Naktadka) z otrzymanym poprzednio
obrazem. Jasne pasma skalne staly si¢
jeszcze jasniejsze, za$§ pozostate czesci
krajobrazu zostaly nieznacznie przyciem-
nione, lecz nie tylko — w bardzo korzyst-
ny sposob podkreslone zostaly detale ich
kolorystyki (rysunek 16.22B).

Lee postanowit ograniczy¢ dziatanie
tego manewru wytacznie do kontrastu,
przeprowadzajac go na warstwie wySwiet-
lonej w trybie Luminosity (Jasnos¢). Po-

Rysunek 16.23. Korekcja obrazu wedtug

Dana Margulisa. Wszystkie zabiegi zostaty
przeprowadzone na oddzielnych warstwach
obrazu, a kazdej z tych warstw nadany zostat tryb
Luminosity (Jasnosé). Rysunek u gory przedstawia
efekt natozenia kanatu koloru zielonego na
zdjecie z rysunku 16.20 w trybie Normal (Zwykty).
Dodatkowo zastosowatem krzywg nieznacznie
zwiekszajgca jasnos¢ i kontrast obrazu. Rysunek
posrodku ilustruje rezultat natozenia kanatu koloru
niebieskiego zdjecia z rysunku 16.21 w trybie
Darken (Ciemniej) na wynik poprzedniej operacji.
Na dole efekt konwersji zdjecia na LAB, po ktorej
natozytem odwrécong kopie kanatu B na kanat L
w trybie Overlay (Naktadka)
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niewaz tego typu zabiegi powoduja bardzo silne
przyciemnienie cieni i rozja$nienie najjasniejszych
fragmentéw zdjecia, w oczywisty sposob zmusito
go to do zamaskowania ciemniejszych fragmentéw
obrazu przy uzyciu suwakow Blending Options (Op-
cje mieszania)). Postugujac si¢ suwakiem Gray (Szary)
dostepnym wyltacznie w przestrzeni RGB (oprocz
typowych dla tej przestrzeni suwakéw kanatu nie-
bieskiego, czerwonego i zielonego), Lee potaczyt
skorygowana warstwe z pozostala czescia zdjecia,
zachowujac migkka granice pomigdzy obydwoma
obrazami. Wymagalo to rozdzielenia suwaka na
dwie czesci w sposob analogiczny do tego, jaki zasto-
sowatem w przypadku suwaka L na rysunku 16.17.

Na tym etapie retuszu obydwaj zaatakowaliSmy
niebo, postugujac si¢ dodatkowa warstwa obrazu
w trybie Luminosity (Jasnos¢). 1 ja, i on natozy-
liSmy kanat koloru czerwonego oryginalnego
zdjecia (rysunek 16.21) na otrzymane dotychczas
obrazy w trybie Darken (Ciemniej) — w sposob,
ktéry omawiatem podczas retuszu zdjec na rysun-
kach 14.91 14.10.

Na tym etapie nasze drogi ponownie si¢ rozeszly,
tym razem ze wzgledow estetycznych. Lee uznat, ze

pomimo znacznego przyciemnienia obrazu niebo
nadal nie ma wystarczajaco duzego ,.ci¢zaru”
i dodatkowo skorygowat je przy uzyciu krzywe;.
Wskutek tych zabiegdw otrzymany przez niego kolor
nieba (rysunek 16.22C) jest znacznie ciemniejszy niz
na mojej wersji zdjecia (rysunek 16.23B). Malo tego,
ja postanowitem swoje niebo jeszcze rozjasnic...

Rysunek 16.23C stanowi w pewnym sensie
owoc ¢wiczen z rozdziatu 15., gdzie po konwer-
sji zdjecia na LAB natozylem na jego kanat L
odwrdcony kanat B w trybie Overlay (Nakiadka).
Poniewaz wigksza czg¢é¢ kanionu ma kolor opi-
sany duza dodatnig warto$cia w kanale B, kolory
ciemniejszych skat ulegly dalszemu pogtebieniu,
jasne pasma, ktorych warto$¢ oscyluje w okoli-
cach neutralnego 0B, nie ulegly zmianie, za$ niebo
zostato nieznacznie rozjasnione.

Po trzecie — kolor

Zdjec¢ na rysunkach 16.22C i 16.23C nie mozna
bezposrednio poréwnywaé. Lee na tym etapie
przeprowadzit juz wszystkie poprawki kontrastu,
ktére miat w planach, ja za$ mialem jeszcze zamiar

Rysunek 16.24. Gotowy projekt Lee Varisa po skorygowaniu kolorystyki obrazu przy uzyciu polecenia Hue/
Saturation (Barwa/Nasycenie)

— =y
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skorygowac swoja wersje zdjecia przy uzyciu odpo-
wiednio dobranej krzywej kanatu L, wskutek czego
moj wariant prezentuje si¢ do$¢ ptasko.

Lee, jak juz wspomnialem, zakonczyt jednak
na dobre etap korekcji kontrastu i byt gotéw do
korygowania koloru zdjecia. Poniewaz nie chciat
maci¢ w glowach swoich stuchaczy, postanowit
postuzy¢ sie dobrze znanym poleceniem Irmage/
Adjustments/Hue/Saturation (Obrazek/Dopasuj/
Barwa/Nasycenie). Przede wszystkim ostro zwigk-
szyl nasycenie wszystkich zétcieni, oddzielajac je
w ten sposob od ciemniejszych pasm skalnych.
Ponadto zdecydowat dodatkowo poprawic¢ wyglad
nieba poprzez zwigkszenie nasycenia wszystkich
odcieni niebieskiego oraz nieznaczne rozjasnienie
ich. Ukonfczony projekt Lee Varisa pokazany jest
na rysunku 16.24.

Krzywe kanatéw A4 i B, o czym, mam nadziejg,
jestes juz od dawna przekonany, maja o wiele
wigksze mozliwosci w zakresie pogtebiania roz-
nic pomiedzy kolorami niz proste polecenie Hue/
Saturation (Barwa/Nasycenie). Ostateczna wersja
mojego retuszu pokazana jest na rysunku 16.25.
Nie jest ona moze tak przesycona czerwienia, jak
zdjecie skorygowane przez Lee, lecz to jedynie
kwestia gustu. Kazdy z nas mogt skorygowac
kolorystyke obrazu w taki sposob, by obydwa
warianty byly do siebie bardziej podobne. Wyraz-
nie widac jednak przewage korekcji koloru za
pomoca krzywych A i B. Po pierwsze, odpowied-
nio wymodelowana krzywa kanatu B spowodo-
wata wybielenie chmur i jednocze$nie nadata
niebu bardziej btekitny i mniej purpurowy niz
dotychczas odcien. W przestrzeni RGB bardzo
trudno zwiekszy¢ nasycenie wybranego odcienia
koloru niebieskiego, jednoczes$nie zmniejszajac
intensywnos¢ innego. W wyniku tego w warian-
cie opracowanym przez Lee pojawita si¢ troche
zbyt duza domieszka purpury i niebieskiego deli-
katnie wpadajacego w fiolet.

Po drugie, przypominam, ze oficjalny opis tego
uroczego zakatka zawiera okrelenia w rodzaju
,hiezwykla tecza skalnych odcieni”.

Catkiem niedawno omawiatem retusz prawdzi-
wej teczy (rysunek 11.3). Wnioski nasuwajace si¢
zaréwno w zwiazku z tamtym, jak i tym ¢wicze-
niem s3 oczywiste — do skorygowania okreslo-
nego zdjecia nalezy wybrac taka przestrzen barw,
ktorej zalety koreluja z dziataniami, jakie masz

zamiar podjaé podczas retuszu. Tecze w prze-
strzeni LAB mozesz wyczarowac na zawolanie,
wystarczy tylko zna¢ odpowiednie zaklecia.

Po czwarte — zapisz i zamknij

Niektdre techniki w przestrzeni LAB sg réwnie
proste, co skuteczne. Jako przyktad niech postu-
73 metoda ,,na kosmite” z rozdziatu 12., trywialne
techniki korekeji przy uzyciu krzywych z rozdziatéw
1. - 4., rozmycie i wyostrzanie opisane w rozdzia-
le 5., a nawet przepis, ktéry podatem na poczatku
tego rozdziatu. Inne z kolei, na przyktad te, ktére
omawiatem w rozdziatach 12., 14.1 15., naleza do
bardzo skomplikowanych. Niekiedy wybrane spo-
$§rdd tych sposobéw pozwalaja uzyskaé olbrzymia
przewage jakosciowa nad analogicznymi technika-
mi w przestrzeni RGB lub CM YK, innym razem
przewaga ta jest ledwie widoczna, jeszcze innym
moze okazac si¢, ze zastosowanie przestrzeni LAB
to zwykla strata czasu.

Pitka, ktéra odbijaliSmy z Lee Varisem, leci
teraz do Ciebie, poniewaz to Ty musisz zade-
cydowad, czy i na ile zechcesz wlaczy¢ techniki
korekcji obrazu w przestrzeni LAB do wypraco-
wanego (by¢ moze przez lata) modelu pracy. Jesli
chcesz zachowacd te metode wytacznie do retuszu
kanionéw i portretéw, nie ma sprawy — choc sa
bardzo wazne powody, dla ktérych warto sprobo-
wac p6js¢ o krok dalej.

Za maksyme przewodnig niech postuza tutaj
stowa Lee Varisa, ktory oryginalne zdjecie
z rysunku 16.20 opisat jako: ,,Niezle, ale czemu
ograniczac si¢ do efektow zaledwie poprawnych,
skoro mozemy osiggnac¢ znakomite?”.

Nie musisz by¢ stawnym fotografikiem, zeby
poczué si¢ w ten sposob. Teoretyk, ktory poto-
zyt podwaliny pod badanie zjawisk wzajemnego
kontrastu, ojciec szkoly impresjonizmu w malar-
stwie, a wigc prekursor technik korekeji i retuszu
w przestrzeni LAB, byl chemikiem. Oddaj¢ gtos
Michelowi Eugéne Chevreulowi:

Jesli istnieje jakie$ zagadnienie, ktéremu warto
poswigciC si¢ bez reszty ze wzgledu na jego nad-
rzedna rolg, a takze niezliczona liczbe przyktadéw
i mozliwosci jego badania, niewatpliwie jest nim
temat, ktory postanowitem zgltebiaé. Niezalez-
nie od tego, czy skupimy swdj wzrok na dzietach
natury, czy ludzkich rak, rozmaitos¢ barw, ktére
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obiektéw naszego uwielbienia lub tez takich,
ktére obdarzone sg wyjatkowo interesujacymi
cechami, stato si¢ zaczynem malarstwa; a ono
z kolei dato poczatek innym dziedzinom sztuki,
nasladujacym dzieta malarza poprzez uktad wi6-
kien lub niewielkich ptytek — jak ma to miejsce
w przypadku gobelinéw, dywanow czy mozaik.
Z czasem dazenie to wyksztalcito cheé reproduk-
cji pewnych wzoréw, a ona z ekonomicznych racji
doprowadzita nas do wynalezienia druku pozwa-
lajacego uzyska¢ dowolny obraz, dowolny krdj
znaku i odbitke w dowolnym kolorze.

W tym rozdziale mogleS przekonac sie, ze tan-
dem przestrzeni LAB i Photoshopa daje niezliczo-
ng liczbe mozliwosci. Tak wielki wybdr sprawia,
ze zmuszony bytem na przyktad zupetnie zmienic
koncepcje retuszu zdjecia dziewczynki, a moja
proba skorygowania ostatniej fotografii kanionu

bylaby zupetie inna, gdybym miat weze$niej moz-
liwo$¢ zapoznania si¢ z projektem Lee Varisa.
Zadne z tych zdje¢ nie byto wyjatkiem — pod-
czas omawiania pewnych przykladéw opisanych
w tej ksiazce rowniez przedstawitem ktdre§
z kolejnych wariantéw ich realizacji. Mam wra-
zenie, ze rozumiem i potrafie wykorzystac
w praktyce niesamowity potencjat przestrzeni
LAB, a takze uwazam, ze znam wickszo$¢ pod-
stawowych technik i metod, ktérych dziatanie
opiera si¢ na tym modelu barw. Niemniej jed-
nak z zatrwazajaca regularnoScia trafiaja mi
si¢ zdjecia, ktére krngbrnie opierajg si¢ moim
zamierzeniom. W takich przypadkach musze
zrobi¢ blyskawiczny przeglad swoich umiejet-
nosci i odnalez¢ staby punkt, w ktérym brak
mi pewnej wiedzy lub doglebnego zrozumienia
niektérych zagadnien. Bywato, ze musiatem
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wskutek tego przerobic cate ¢wiczenia, a nawet
rozdzialy z tej ksiazki. Na przyktad pewne zagad-
nienia zwigzane z rozmyciem i wyostrzaniem
obrazu zrozumiatem dopiero po przeprowadze-
niu serii do§wiadczen na nietypowych zdjgciach
— zafundowaly mi one szereg niesympatycznych
niespodzianek. Caly materiat zawarty w rozdzia-
le 5. zostat skorygowany i poprawiony zgodnie
z odkryciami, ktére wowczas poczynitem.
Oczywiscie, stowo skorygowany oznacza
»poprawiony zgodnie z moim biezacym stanem
wiedzy”. Poniewaz praca w przestrzeni LAB to
nieustanne odkrywanie nowych mozliwosci i zna-
czen, mam zupelnie spore szanse na to, ze poda-
ne w tej ksiazce informacje w pewnym momencie
zdezaktualizuja si¢, okaza si¢ btedne lub mniej
efektywne w poréwnaniu z technikami opracowa-

nymi w przysztoéci. W zwiazku z tym, cho¢ mam
nadzieje, ze materiat podany w rozdziale 5. jest
rzeczywiscie najwyzszej proby, nigdy nie moge by¢
tego do kofica pewien.

Jestem natomiast przekonany, ze Ty ija nadal
bedziemy dostawali do retuszu zdjecia, ktorych
kontrast i kolorystyka pozostawiaja wiele do zycze-
nia. Usunigcie ich niedostatkéw bedzie znacznie
prostsze, jesli bedziesz wiedzial, w jaki sposéb
i kiedy postuzy¢ si¢ najbardziej wyrafinowana
i najpotezniejsza sposrod wszystkich przestrzeni
koloru; ta, ktora ukazuje swiat w sposob pokrew-
ny zmystowi wzroku czlowieka; ta, ktéra najlepiej
nadaje si¢ do retuszu, rozmywania i wyostrzania
obrazu; ta, ktora pozwala skorygowac zdjecie tak
elegancko, by nikt nie zdemaskowat jego pocho-
dzenia. Ta, w ktorej mieszka tgcza.



